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لم يشك متعلم من علم شكوى دارسى العروض» وقد ذقت منه الأمرين فى بداية 
عهدى به؛ حتى كدت أنصرف عنه, لولا فضل الله سبحانه وتعالى على فقد ألهمنى أن 
يسرأ يكمن فى ثنايا هذا العسر والتعقيد» هذا البسر هو معالجتى (الوزن) معالجة الشاعر 
قبل اختراع الحليل بن أحمد الفراهيدى لهذا العلم الذى ألغزه وضببه تلاميذه من بعد فلا 
يعقل أن العالم الجليل يقدم على هذه (البهلوانيات» التى تطالعنا فى كل سطر من كتب 
العروض وأعنى افتراض حدوث ما لم يحدث فى الواقع وما لم يخطر على بال الشاعر 
وهو بنظم شعره. 

وما خليت بين الوزن وبين تذوقى الشعر كشاعر رأيت اليسر بعينه وأدركت أن الكثير 
الكثير ثما جاء بكتب العروض ‏ حتى حديثها لا لزوم له.. وأن التشبع بمجرد المتواليات | 
(الحرسكونية» ‏ وحده كاف للوصول إلى الوزن السليم فاللغة أيّة لغة ما هى 
الأمتواليات حرسكونية؛ ولغنا الجميلة ذات متواليات سهلة ميسورة لا ترهق الناطق بها 
لغلبة سواكنها على متحركاتها والسراكن هى (استراحات) بلتقط المتحدث أنفاسه 
عددها ليستأئف الحديث. 

وحركات لغتدا ثلاث لا أكثر (الفتح؛ الكسرء الضم) . تتوالى بين السواكن تواليا مريحا 
لا تدفق فيه يدفع للهاث ولا إطلاق جريانه دون كوابح تتمثل فى السواكن . 

والتوالى الحرسكونى نوعان: 

1١‏ عشوائى كما فى (المشور) 

؟ مننظم كما فى (المنظوم) 

ودقة التوالى فى عروضنا العربى لا تدانيها أى لغة منظومة فهو توال محدد مقعد بحيث 


لايريد العوالى (الحركى) عن ثلاث حركات وحين شل مرة واحدة عبر سياق «نظمى) 


فصار أربع حركات. قال عنه العروضيون: 





إنه (قبييح) وهذا القبح ملفوظ من الداظمين قبل أن يوجد العروض .وحين من الله 
علينا بنعمة التعامل الوزنى التلقائى كما كان يتعامل الشعراء قبل العروض- 
اتضحت الرؤية وانفعح باب (الفتح) على مصراعيه فإذا بى أنبذ تلك القيود التى ما زال 
يرسف فى أسرها الكثير وأخذت أتشرب هذا اليسر ينبض فى أحناء عسر دونه كل 
عسر. 

وعلى مدى ذثلاثين عاما وأكثر رحت أدرس العروض بقصور ثقافة الإسكندرية ‏ وما 
زلت- على طريقتى اخاصة وهى غرس (التوالى الحرسكونى المنتظم»؛ فى أذهان المتلقين 
دون اللجوء إلى هذه المسميات الكثيرة والتى تدفصم الصلة فيها بين المعنى اللغوى 
والاصطلاحى ودون الدخول فى هذه الدوائر المغلقة حيث افتراضات ليس لها من رصيد 
واقعى وحيث التجانف عن ضرورة التدرج وهو سمة أساسية فى أى علم كذلك فالعلم 
الحقيقى لا يذكر أشياء لم يحن حينها كما يصنع العروضيون وهو لا يبدأ بالمركب قبل 
البسيط ولا بالصعب قبل السهل وهذا البدء الذى يصادم العلم ديدن العروضيين.. 

وألفت كتايا أسميته (دليلك إلى علم العروض) أصدرته مديرية الثقافة بالاسكددرية. 
بديته على نظام التدرج وعدم سبق الأمور أوانها وجعلته يستساغ حتى ثمن ليس يمتون 
إلى هذا العلم (بسبب»). 

وخلال هذا العمر الطويل من تدريسى هذا العلم وتخريجى أجيالا وأجيالا من الشعراء 
- فصيحهم وعاميهم ‏ كنت أعيش كتابى هذا الذى بين أيديكم. 

وفى أول الأمر أحجمت عن كتابته ونشره حتى لا أهيج (سدنة) التراث وحماتة 
الذين يضرونه بتحجرهم ‏ أكثر مما يضره أعداؤه ولكن صرخ فى أعماقى صارخ: العلم 
جهاد وإقدام .... | 

وكان أن أقدمت بعد طول خبرة وتمرس. فكان هذا (الغزو) المحجوبى لهذا العدنت 
والجمود الذى منى به هذا العلم السائغ الميسور لمن وقف على أسراره ولم أدخر جهدا فى 
هدم ما ينبغى هدمه وإنشاء ما يجب إنشاؤه فرحت <ألغى) الكثير من هذه العوائق 
والحواجز. 
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وما كان إلغائى استعراضا ولا حبا للظهور ولا إظهارا للعضلات وإنما كان كما 
سترون ‏ على علم وله مسوّغاته وحججه الدامغة وكان فى نيتنا أن نغبت طريقتها غير 
المسبوقة ‏ فى المثن ونشيرإلى الطريقة القديمة فى الهامش وأن نضع مصطلحاتنا بجوار 
مصطلحاتهم للموازنة. ولكن آثرنا أن (نهجم) هجوما مباشرا بطريقتها وحدها.. ثم 
نرجىء الحديث عما صنعناه وعن الموازنة فى نهاية الكساب حين نفرغ من طريقتنا حتى لا 
نوع النباه المتلقين بين هذه وتلك وحتى لا نبلبل عقولهم. 
وقد كان.. وها هو الكتاب بين أيديكم لتحكمرا له لا غليه أقول ذلك وائقآ من فاعلية 
ما قدمناه حتى إن الذى ليس لديه ضلة بهذا العلم سيشربه سائغآ عذبا... فقد خلصناه من 
شوائبه ومعمياته وألغازه وما فعلته عن أمرى ولا أريد أن أشير ‏ هنا إلى ما فعلته حتى لا 
أناقض قولى بضرورة عدم السبق للأحداث وسوف ترون أن كل شىء فى موضعه وفى 
أوانه. وقد ملا إلى أسلوب (الصديق أو السمير) لا إلى أسلوب (الأستاذ) حتى يأنس 
المتلقى وقد نلجأ إلى المداعبة بالعامية (لفتح الشهية) . 
وآثرنا أن (نفرثر) وأن نكرر؛ ثماما كما يجرى فى الحديث اليومى لترسخ المعلومات 
عن طريق معاملة (أخوية) لا ترفع فيها ولا (أستاذية) جامدة.. 
أما المعترضون فلن نلتفت إلى اعتراضهم لأننا تخيلدا ما سيعترضون به علينا ورددنا 
عليه بما لا يد ع مجالاً لمعاودة الاعتراض. 
حقا فالعلم (مغامرة» وطوبى للمغامرين.. ولكن على علم 
والله ولى التوفيق. 


محجوب 
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العرض لأن الكلام يعرض على قواعده فإذا حدث بينه وبينها تطابق حكمنا بأنه 
منظوم وال فهو منثور ولا ثالث.. 

ولا كان العروض مييزاضا فلابد أن تم بين الكلام المراد وزنه وبين الوحدات الوزنية 
ممائظة فكما أن كمية الأرزتساوى الوحدة الوزنية التى وزنت بها فكذلك تساوى هذه 
الوحدة هذه الكمية. وهذا ما يحدث تمامآ بين الكلام الموزون والوحدة الوزنية التى وزث بها 
فكلاهما مطابق وممائل للآخر ويقال هذه المسألة عروض هذه المسألة أى نظيرتها 
وممائلتها وبغير هذا التمائل لا يتم الوزن لا بالنسبة للسلع والبضائع العى توزث ولا 
بالنسبة للكلام المراد وزنه. 

إذن 

لابد أن نضع نصب عيوننا أن كلمة ععروض تعنى: العرض لأن الموزون يعرض على 
المهزان لإجراء عملية الوزن التى لا تسم إلا باشعراك الموزون والوحدة الوزنية فى أمرلا 
مناص منه؛ هذا الأمر هو الممائظة بحذافيرها وإلأ فلا وزن وعليكم بتخيل عملية الوزن 
التى تشاهد فى الأسواق وهى ثلاثية العناصر: 
١‏ ميزان 
؟ ‏ وحدة وزنية 


*' شىء يراد وزنه 


فالبائع كما نشاهده يضع على إحدى كفتى الميزان وحدة وزلية ولتكن أقة ويضع 


على الفانية الشىء المراد وزنه وليكن أرزاً فإذا تعادلت الكفتان فقد تمت عملية الوزث... 


هذا التعادل هو المماثلة التى جاءت بعد سرض المراد وزنه على الميزان . 
يا حبذا لو قمتم بهذه العملية أوعلى الأقل لوشاهدتموها عيانا.. كى تروا أن البائع أو 


الوازن يضع أولا الشىء الموزون جزافا ثم يزيد منه أو ينقص إلى أن تتعادل الكفتان .. هذا 


بالنص ما سوف نقف عليه حين نمارس وزن الكلام فعملية الوزن هى هى حين نزث 





ولكن 
أيوزن الكلام حقا؟ وكيف؟ فعهدنا بالموزون أن يكون مرئيا ملموسا وقد يكون بجوار 
ذلك مذوقا مشموما.. هذا ما يوزن أما الكلام!! 
لقد ذكرنا أيها السائلون أربعا من الحواس المحمس وبقيت واحدة وهى حاسة السمع 
والسمع وسيلتنا لمعايشة الكلام. 
و عليه 


فيكون العروض - بداهة ميزانا سماعيا وستكون وحداته الوزنية كذلك.. أليس 

كذلك؟ وقبل أن نعايش العروض ميزانا سماعيآ 
انق 

أن نعرف مافة الكلام حتى نزن ما نعرفه كما يزن البائع سلعة يعرفها.. فما مادة 
الكلام؟ ْ : 

هى ببساطة تامة أصوات يخرجها سان وتسمعها أذنان والكلام مادة اللغة واللغة 
أصوات دالة يعبر بها الداس عما فى نفوسهم من معان ولكن العروض لا يعامل الكلام 
على أنه مادة اللغة ولا يعبأ بدلالة اللغة ومعانيها وإنما يعاملها من حيث مادتها أو 
(خامتها) الأولية ألا وهى مجرد أصوات لا غير بل هو يجاوز الأصوات البشرية إلى مطلق 
الأصرات فيستوى عنده أن يكون الصوت بشريا أو حيوانيا أوماديا صادرا عن آلة أوصوتا 
مما ينبعث من الطبيعة وهولا يلتفت إلى طبيعة الصوت ونوعه ولا إلى قوته وضعفه ولا 
إلى مخرجه ولا إلى ما يعنى به علم الصوتيات ولكهه لا يجد فى الأصوات إلا: 
هر سكو شيات مسموصة أى حركات وسكدات تسمع فيرصد تواليها فإن وافق قوانينه 
وقواعده وماشل وحداته الورنية حكم له بصحة الوزن والانتظام وإلا فبعدم الانعظام ٠‏ 
والعشوائية . 

ولهذا 1 ' ' 
فنحن منل هذه اللحظة ستعامل الكلام معاملة هرسكوشية بحتة فلا شأن لنا بمعانيه 
ومدلولاته ولا بجماله وقبحه ولا بالنظرإليه فنيا وأدبيا فهذا من شأن النقد الفنى والأدبى 
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وليس من اختصاص علم العروض. ولكى يتم لنا هذا التعامل الحرسكونى البحت فلابد 
أن نقف على أمرين لا يكون العروض إلا بهما معاابل هما العروض بعينه وهذا ما يعجب 
أن نكرّس له كل الجهد. بل ينبغى علينا أن نتشربه كل التشرب بحيث نتمكن منه بدرجة 
لاتقل بحال عن 1٠٠١١‏ وبغير ذلك فلنبحث لناعن علم غير هذا العلم .. وهذان 
الأمرانهما: 
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بما أن العروض ميزان سمامي فلا بد أن يكون مجاله زماشيا فاللسموعات تعمل فى 
الزمان لا فى المكان لأنها ديخاميّة تقوم على حركات وسكنات تتوالى منتظمة أو عشوائية 
وكلا تواليها يستغرق وقتا ما أى يستغرق زمدا يمكن تحديده وقياسه فيقال هذا المسموغ 
قد استغرق ساعة أو أكفر أو أفل أما الأشياء الاستايتكيّة فمجالها مكاشي فلا يمكننا قياس 
زمن استغرقته مائدة رأيناها مستقرة إل إذا تحركت فهدا وهنا فقط ‏ نستطيع أن نقول إن 
هذه المائدة قد حركناها من مكان لمكان واستغرق تحركها زمنا معينا.. ولذلك فيجب أن 
فرق بين: 

الشراءة و الكتابة لقف على انتساب اللقة إلى أيهماء وبدون كثير كلام نقطع 
بانتساب اللغة إلى القراءة دون الكتابة فالقراءة تعمل فى الزمان أما الكتابة فتعمل فى 
المكان فأنسم تقولون إن هذه القراءة استغرقت (كذا) من الوقت ولن تقولوا هذه الصفحة 
(المكتوبة) قد استغرقت وفنا ما إلا إذا عايشتم بداية الكتابة ونهايتها أى عايشتم (المدة) 
التى استغرقها الكاتب منذ الكلمة الأولى إلى الكلمة الأخيرة. 

ولست فى حاجة إلى القول بأن العروض لا شأن له بالمكتوب لاختلاف بل لتعارض 
مجاليهما فالمكتوب عند العروض عدم محض فهو لا يقع فى مجال ما يسمع فكأنه- 
عروضيا لم يكن على الإطلاق ولا يكون إلا إذا قرىء فهنا يخرج من حيز المكان إلى 
الزمان ومن الجمود إلى الحركة والحركة هى (الخامة) التى يمكن وزنها عروضيآ ولا حاجة 
لدا إلى ذكر السكون فهر الذى يهده الوقت الذى تستغرقه الحركات فالحركة المستمرة 
التى لا تعضمن سكونا لا يُطاق سماعها وهذا ما نجده عندما (يعلق) بوق سيارة كذلك لا. 
يمكندا قباس حركة لا سكون فيها فإذا أدرنا آلة ما عرفنا بداية الوقت الذى دارت فيه ولا 
نقف على نهايته وتحديده إلآ إذا أوقفناها ليحق لنا أن نقول بدأ دورانها الساعة كذا وتوقف 
الساعة كذا فاستغرق دورائها كذا من الوقت. 

من هنا 

نجرم بخروج المكتوب مسن دائرة العروض ولا نثبت له تعامالا إلا مع المقسروم 
أرالمنطوق بل الأدق أن نقول مع المسصسوع وما ذكرنا المنطوق إلا لاقتتصارنا 
على التعامل عروضيا مع كلامنا نحن البشر وكلامنا جزء لا غير ما يصح أن يوزن 
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عروضيا.. ولا ننس أن العروض لا يعبأ إلا بمجرد الحرسكونيات المسموعة أيَا كان 
مصدرها. 

لكن كيف التصرف ونحن هنا فى مجال مكاني بحت ؟ وأعنى به هذا الكتاب الذى 
بين أيديكم الآن أى كتابنا هذا (الميزان) فهر حبيس صفحات لصيقة بالمكان والمكان كما 
علمنا خارج دائرة العروض . فما الحل؟ 























هو خط سماعي ينبت ما يخرج من اللسان إلى الأذن ويسقط ما عدا ذلك.. وهو خط 
خاص لا يقاس عليه ولا يستخدم إلا فى علم العروض فمغلا: 

ولد - و ل د 

هذا بالدسبة إلى (كتابتنا) المعهودة أو خطنا المعروف أما بالمحط العروضى فهى 

ول دن 

فهذه الكلمة قل شطقت هكذا فلابد أن تغبت هكذا.. والحق يقال فإن هذه الكلمة لم 
كتابتا المعهودة حتى لا نستخدم حروفا أكثر. وكتابتنا المعهودة شاهد عدل فى جانب 
العروض من حيث عدمية ما لا ينطق فمثلا: 

قالوا.. تكتب عروضيا هكذا: قالوبإسقاط الألف لأنها فى واقع الحال معدومة فعالا. 

ولكى نتقن الكعابة والقراءة العروضية فهاكم هذا الجدول الذى قسمناه إلى خانات 
ثلاث.. الأولى تضم كلمات كما (تكتب) والثانية تضم ذات الكلمات كما (تنطق) 
والفالفة توضح ما طرأ عليها. 

فتمعنوا غاية التمعن فى هذا الجدول على المستويين 0 «المكانى) والسمعى 
(الزمانى) وتشبعوا (بصورة) الكلام مكتوبا بطريقتا المعهودة ود تشربوه (مسموعا) حتى 
دتروا) صورته العروضية التى تقدمه كما ينطق فهى تغبت احرف المنطوق حتى ولولم 
يكتب كما رأيدا فى كلمة ولد ا ل ا ل رأينا 
فى كلمة قاموا - قامو. 


وأعلموا أنه بغير تشبعكم وتشربكم بدرجة !٠٠١‏ فلن يكون لكم فى العروض حظ 
أى حظ . 


والآن إلى 


ذا 


























زيادة ألف ممدودة بعد اللام الغانية 
سقوط (ل) التعريف وزيادة ألف ثمدودة بعد الميم 
بعد تضعيف الراء 
زيادة ألف ممدودة بعد هاء التنبيه 
زيادة ألف ممدودة بعد هاء التنبيه وياء بعد الهاء 
الغانية 
زيادة ألف ممدودة بعد الذال 
زيادة ألف ممدودة بعد الهاء 
زيادة ألف ممدودة بعد الهاء وسقوط الواو 
سقوط الواو وزيادة ألف ممدودة بعد اللام. 
زيادة ألف مدودة بعد اللام. 
تضعيف الميم الثانية وزيادة نون 
تضعيف المشدد 
زيادة ألف ممدودة بعد الظاء وأخرى بعد الهاء 
زيادة واو ثمدودة بعد ضمير الغائب المضموم 
زيادة ياء ممدودة بعد ضمير الغائب المكسور 
سقوط الألف بعد واوالجماعة 
سقوط الواو 
تضعيف اللام 





تضعيف اللام 





:اش شوح ةناقت تدم سهد سم 








سقوط ألف التعريف 

سقوط ياء (فى» وألف التعريف 

سقوط ياء (فى» و(ال) التعريف وتضعيف الدال 
سقوط (ل) التعريف وتضعيف التاء 


سقوط «ال) التعريف وتضعيف التاء 
زيادة نون 

زيادة ألف 

زيادة واو ثمدودة 

زيادة وأو تمدودة 

زيادة ألف ممدودة بعد الياء 

وياء ثمدودة بعد السين 
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لا شك فى اقتناعنا بمغايرة المنطوق للمكتوب بعد تصفح هذا الجدول الذى يحتاج 
إلى توضيح ب 
ل الرحمن» التين » الدار؛ نلاحظ تضعيف الحرف الواقع بعد «ال) التعريف؛ كذلك 


نلاحظ سقوط () التعريف مرة وسقوط (ل©) التعريف مرة وسقوطهما معا مرة ثالفة. 
والسبب فى ذلك أن هذه الحروف الواقعة بعد (ال) التعريف هى حروف (شمسيّة) 


وهاكموها جميعا:.ت ث د ز ر زدس ش ص ض ط ظ ل ن 
هذه الحروف إذا سبق أيا منها (ال) التعريف يحدث الآتى: 
-١‏ سقوط ل التعريف إلى الأبد 
؟ - إثبات ١‏ التعريف فى أول الكلام فقط 
" - سقوط ١‏ التعريف أثناء الكلام ولو سبقت بحرف واحد 


4 - تضعيف احرف الشمسى ولنوضح أكثر: 
الدين -اددين 

والدين - وددين 

فقد حدث الآتى: 


١‏ إثبات ١‏ التعريف لأنها جاءت فى بداية الكلام. 
سقوطها بعد ما سبقت بحرف (الواو) هنا. 
*- تضعيف الحرف الشمسى الذى يليها 
4 لي التعريف ساقطة أبدآأما الحروف القمرية فهى: 
عاب 7 ج غ ج ن ف ق ك م هو ى 

وتغبت معها ل التعريف أبدا فى أول الكلام وفى أثنائه؛ أما١‏ التعريف فتغبت أول 
الكلام وتسقط أثناءه ولوسبقت بحرف واحد مفل: 
١_الجمال‏ - الجمال 
"١‏ والجمال - ولجمال 
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الخلاسمة: 

١ل‏ التعريف ساقطة أبداإذا وليها حرف شمسى ومثبتة أبدآإذا تلاها حرف قمرى. 

١ - ١‏ التعريف شمسّية أو قمرية مثتة أول الكلام وساقطة أثناءه ولو سبقت بحرف 
واحد فعايشوا هذا الأمربدرجة 3٠٠١‏ 1. 
© الحرف المشدد الذى يلى الى التعريف لا يكون إلا شمسيآ ولا فهو قمرى إذا لم 
يشدد وتشديده يعنى النطق به مضاعفا (مرتين) كما ,أينا وكذلك أى حرف مشدد لا 
يلى الى التعريف مثل سحارء عبقرى» يتولد ( سمعار عبقريين يتوللد) وما إلى ذلك فلا 
بد من احتسابه ‏ مشدداً ‏ بحرفين وعلامة التضعيف أو الشدة ترسم فوق الحرف المشدد 


هكذا ”. 

© الألف التى ترسم عليها علامة المد هكذا " تحسب بحرفين مثل: 
أكل » آلة» آمال؛ مآل 
(أأكل أالة أأمال مأأل) 


ولكن لتعذر النطق بهمزتين متتاليتين ولأن الهمزة من الحروف الحلقية المرهقة فة 
استعيض عن ثانيتهما بعلامة المد ليسهل النطق على أن تحسب الألف بحرفين. 
© الواو فى مثل داودء طاوسعقاون وما أشبه تعد واوين. 

© © © 

عنيك ينان النظير على نظيره من أجل المران بمعنى أن تأتوا بكلمات من 
عندياتكم على غرار ما جاء بالجدول فمثلا: 

إله -إلاه 

عنده - عندهرو 

إليه-إليهى 

كذلك فعليكم بالمرور على الحروف الشمسية كلها فتسبقوها ب ال التعريف 
وتكتبوها عروضيا كما رأيتم المهم لابد من تمرس كاف وسوف تأتى بتمارين محلولة وغير 














المتحرك والساكن 
قلنا إن العروض يعد الأصرات مجرد هر سكو شيات أى حركات وسكنات تتوالى إما 
تواليً منتظمآ مطابقاً لقواعد العروض وإما تواليا عشوائيا وكلا التواليين لا يخرج من دائرة 
الحرسكونيات ولا كنا بصدد الاقتصار على كلامنا البشرى الذى هوبعض الأصوات التى 
يعاملها العروض فلا بد أن نقف على حرسكونيات كلامنا لنرى بعد هذا الوقوف مدى 
مطابقة هذه المتواليات الحرسكونية لقواعد العروض ومدى عدم المطابقة ليمكننا الحكم 
القاطع بنثرية الكلام أو بنظميته حتى لا يدعى مدع أنه يقدم منظومآ هوغارق فى النفرية.. 
فماهى 
الحركة؟ 
وما هو 
السكون؟ 
سنرى 


وف 











م ا 00 









ا اق لتومني جرخو د 








الحركة هى علامة تميز الحرف المتحرك من الساكن وهى ثلاثة رموز: 
١‏ فتهة 
"- كسرة 
 "‏ ضمة 

ورمز الفدحة والكسرة هذه الشرطة الأفقية ( سسس ) توضع فوق الحرف المتحرك 
المفتوح وتعت المعحرك المكسور ورمز الضم رأس وأو صغيرة ( و ) توضع فوق الحرف 
المتحرك المضموم فمثلا: 

الولّد فى البيت 

نجد الواوواللام وقبلهما (الهمزة) والباء متحركات مفتوهة ورمزها س) على أو 
قوق هذه الأحرف ونجد الفاء والتاء مكسورتون يرمز إليهما بذات الشرطة ولكن تحت 
هذين المككسورين أما الضمة ‏ و ) ففوق الدال» والقراءة العربية الصحيحة تضع أيدي 
على هذه الحركات الفلاث .. فعليكم بهذه القراءة مع رصد هذه الحركات ولكن 
العروض ل يعنيه مفتوح أو مكسور أو مضموم من حيث كونها أنواعآ ثلاثة (فتح كسرء 
ضم) ولكنه يراها مجرد حركة واحدة يرم زإليها بهذه الشرطة المائلة (/) ولايضعهافوق 
الحرف المتحرك ‏ بغض النظرعن نوعه ‏ وإنما يضعها تحته فمثلا: 

الولد فى البيت 

وتكتب عروضيا هكذا: 

الل ولدف ل بيات 
فالعروض يضع تحت متحركاتها رمزه / بصرف النظر عن شوج الحركة هكذا: 


أل ولدذفلبىت 


ا 
وقد أغفلدا هنا لامى التعريف والياء لأن مجالها ليس هنا وإنما فى 0 
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السكون ضد الحركة ويمثل فى الكلام الآتى ب 

١‏ سكونا واضحاآ وهو الذى يقف عليه اللسان» وتظهر عليه علامة السكون هذه 
( ) مفل: 

ظهر, علّم» يمُشي» لم يجلس وما إلى ذلك. 

١‏ سكونا ملحوظا يتوقف عليه اللسان ولا تظهرعليه علامة السكون ١‏ ) مثل: 
© الحرف الأول من المشدد: مرّ - مِرّ رء يار - شي جار وهكذا وقد وضعنا علامة 
السكون دلالة على الساكن.. 
© الحرف الغانى من الممدود الذى ترسم عليه علامة المد هذه ١‏ ) ولا يكون إلا 
ألفا 

آل - !آل , آكل - اأكل وهكذا. 
© ل التعريف التى يليها حرف قمرى مثل : 

من الّمهمء الُوجودء جاء الُولد وهكذا 
© التنوين مطلقا أى (بالفتح, بالكسرء بالضم) هو (شون ساكنة) : 

ولد » ولداء ولد - ولدن 

سكونا: يمد به الصوت ولا يقف عليه اللسان وهو سكون الم ؛ ونرمز له بهذه 
الكلمة ١(‏ ى) أى الواو والألف والياء التى يمد بها الصوت ولها شرطان هما: 

١‏ - لا تظهر عليها علامة السكون (' ) فلو ظهرت لتوقف عليها اللسان ولم تعد 
للمد. 1 

؟ لا تأتى أول الكلام فلوجاءت أوله أصبحت متحركة فكلامنا لا يبدأ بساكن 
إطلاقآ 

ومثال السكون المدى هو: 

حتأنء حنزن؛ حدين: فيئ» رمئ» يرهئ؛ رجأء يجو : على لأم؛ وهكذا يستوى فى 
هذا الاسم والفعل والحرف. 
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© متحرك يقف عليه اللسان اضطرارا أو فى نهاية الكلام ويسمى سكون السكت أو . 


الإقان مدل 
جاء الولد» ظهر الحق» زهق الباطل» الموقف يحتم أمرين: 
كذاوكذا.... 
ولنعد إلى قولنا: 
الولد فى البيت 


الى ولد فال بيات 
لعجد أن لامى التعريف ساكنتان وكذلك الياء فهى ساكنة سكونا واضحا أما التاء فقد 
حركناها حين قلنا فى البيت بكسرها وإذا شئنا هنا سكناها وقفا 
ولعلدا نكون قد لاحظنا سقوط الياء من حرف الجر في ولهذا علة هى التقاء 
الساكنيون فالياء ‏ هدا ساكنة مدآ تليها لي التعريف وهى ساكنة أيضا فلذلك أسقطنا 
الساكن الأول وهكذا نصنع كلما التقى ساكنان فنسقط أولهما. 
ولا يلتقى الساكنان إلا فى شهاية الكلام مثل : 
نام الغلام فهنا ساكنان قد التقياهما ألف المد والميم الساكنة وقفا وقيسوا عليه. 
© الإشباع وهو تولد حرف من حركة فيتولد من الفئحة ألف ومن الكسرة ياء ومن 
الضمة واو وهذه المتولدات سواكن مديّة وقد مر بنا ونحن نستعرض جدولنا: 
م - متهر ظ 
عليه - عليهى 
فقد تولد من الهاء المضمومة واو تمدودة ومن الهاء المكسورة ياء مدودة ويتبقى تولد. 
الألف الممدودة من الفئحة وسوف نذكر هذا فى موضعه وسوف ششبع هذا الإشباع فيما 
بعد 
والآن 
نقدم تلخيصا لكل ما وقفنا عليه حتى الآن: 


ذا 











أل: 











©كلمة عروض تفيد العرض لأن الكلام يعرض على وحداته الوزنية؛ فإذا ماظها 
حكمنا له بالنظم وإلا فهو نثر والعروض يعنى الممائلة يقال هذه المسألة عروض هذه 
المسألة أى نظيرتها وممائلتها. 
© والعروض ميزان سماعى يزن الأصوات؛ وهى عنده مجرد متواليات هرسكونية 
يعتد بانتظامها ليحكم لها بالنظمية وإلأ فإنها نشر. 
© والعروض لا يعنيه مدلولات اللغة ولا فنيتها وجمالياتهاء فهى عنده كما قلدا مجرد 
حرسكونيات مسموعة . 
©وهو كذلك لا يهتم إلا بأمرين لا ثالث لهما هما: 
١‏ المخطوق وغير المخطوق, المنطوق ليعمل حسابه فى عملية الوزن؛ وغير المنطوق 
ليسقطه من حسابه إذ هو عدم معحض. 
" المتهرك و الساكن فهما (الحامة) التى يقوم بوزنها. | 
© المتحركات (فتج , كسر , ضم ) يرمز لها جميعآ بهذه الشرطة المائلة / ) وهى رمز 
لمطلق الحركة لا لنوعها. 
© والسواكن على تنوعها يرمز لها بهذه الدائرة ( ” ) فمفلا: 
من عن؛ على» رجاء بك » لك» ظهرء علم 
يرمزلها هكذا: 
ف 7 
عن /ه 
على //ه 
يا 9/7 
بك / / 
لك // 
ظهر /8/ 
علم ٠‏ / 
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©للعروض خط خاص لا يقاس عليه اسمه الخط العروضي ينبت المنطوق ولو لم 
يكتب ويسقط غير المنطوق ولو كتب فالعبرة بالوجود الزماشي لا المكاشي . فقد يكون 
للحرف وجود مكانى دون الوجود الزمانى فيهمل ولا يعمل حسابه وقد لا يكون له 
وجود مكانى وله وجود زمانى فيعمل حسابه وقد يكون الوجودان فيعتد به فمغلا: 
جاء الرجل» فلا وجود زماشيا' ل ال التعريف وهذا يسقطها من حسبان العروض 
على الرغم من وجودها المكانى بينما لا نجد للراء الغانية وجودآ مكانيا إلآ إننا نغبت لها . 
وجودا زمانيا يعدد به فهى موجودة شطقا وهوالمعول عليه والمعتد به. 
ملا حظة : 
لقد شرشرنا كثيرا بما لا يشغل من كل كتب العروض إلا صفحتين لا غير ولكنها 
ثرثرة مباركة تجعل كل المتلقين حنى من ليس لهم صلة بالعروض ‏ متشربين ومعايشين 
لهذا العلم الذى نكب بسوء العرض. وسوف ثثرثر ما دامت الثرئرة مجدية. 





والآن 
إليكم تمارين محلولة فعليكم بتدبرها حتى تفلحوا فى حل ما يليها من تمارين فيما 
أطلعنا عليه حتى الآن فهيا على بركة الله. 
[ 3 









يسألنا سائل: 

أهذا الكلام نظم أم نفر؟ 
فقول: 

إلينا به أولا: 

فيقول: 


[قالت لنا ذات يوم صديقة إننى حيرى من تصرفات صاحبتى] 
وهنا لقوم (بفك) هذا الكلام حرفآ حرفا (بالخط العروضى) هكذا: 


قال ث ل ناذاثى ومن صدى قت نءن3دى ح ىرى مدت 





ص ررفات صاح بات ى . ا 

ثم نضع رمزى الحركة والسكون تحت ما يقابل كلا منها هكذا. 
قالات ل ذا ذات 

ْ )وله //ه /ه/ 

ْ ى ومت ص دى ق ث 3 

1 / واه //لهة /ل/ه 

ْ ء ن نناى حىارى 

ا / و//اة /ول/ة 

٠‏ م فض زراك دض" 

ا /ه / / و//هو/ ٠/‏ 

ِْ ح ب ثاى 

١ ١‏ لله 


ا وهدا لحكم بدشرية هذا الكلام لأن تواليه الحرسكوشي غير مننظم ولكى ينضح الفرق 
2 بين الممظوم والمغور فإليكم بهذه الكلمات؛ 
[أفتدى موطى بالدما والعلا غايتى دائما] 





وذنا 


1 


/ 
ٍ 











عفتددى ‏ ا د/وه//ه 


موطادذى دلو /أه 

ودع 2/8/2 

ول علا ع /لو /له 

غاىاتى /وه//ه 
احا ١‏ 1ه 

فهذا شظم لا شك فيه حركة سكون حركتان سكون وهكذا. أما الكلام الذى حكمنا 
له بالنغرية فحرسكونياته عشوائية تتوالى كيفما اتفق 

جا كد 

نصيحة: 


اسمعوا ما قرأتم فسوف تسمعون الأحرف التى نطقتم بها دون التى لم تنطقوها ثم قوموا 
بكتابة ما سمعتوه وإذا لم تجدوا جهاز تسجيل فليقرأ أحدكم بصوت مسموع قراءة جيدة 
ولتكتبوا ما يقول كتابة عروضية حرفا حرفا ثم ضعوا تحت كل حرف ما يقابله من رمزى 
الحركة أوالسكون ( / ) وبملاحظة انتظام العوالى الحرسكونى يمكنكم الحكم 
بالنظمية أو النغرية. 

وليكن ما سمعتموه هكذا: تتدفق فى القرى من أى عهد. وتغدق فى المدائن بأى كف 
وباللخط العروضى. وهو المطابق تماما لما سمعتموه .. هكذا: 

تت دف فق فل ق رى م نأىى ع ها دن وت غؤغد قف لموداءن 
ب أىى ك ف ف ن ثم نضع رمزى الحركة والسكون على هذا النحو: 

ةاوا/و//||ة](و//|ةااةلولاةلاةاةا]اةؤولااةواا١‎ 

وبملاحظة التوالى الحرسكونى نقف على عشوائيته فنحكم ‏ مطمئنين- بنشثريته 

فإذا قلعم إن هذا الكلام ليس غريياً عدا فهوبيت من الشعر قاله شوقى فى مفتسح 
قصجدته 
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البيل أقسمنا بالله إن شوقى لم يقله هكذا وإنما قاله هكذا: 
من أى عهد فى القرى تعدفق 
وبأى كف فى المسدائن تغدق 

ويكتب عروضيا هكذا: 

منأىى غعهادن فل قرىت تدف ف قو 

وبأىدى كف فذف لوداءن 

ت غ دق و 

وحين نضع رمزى الحركة والسكون هكذا: 

لو /ة//ة/ة/ة//ة///ة//ة 

/ااوا/اة/ة/ة// :و///ةوا/اة 

شْ فإننا لا نحجم عن الحكم بالنظمية. ولكى نقنعكم بنظميته أكثر سنجعل حرف الدال 
١‏ رمزآ للحركة والئون رمزا للسكون ١‏ 

0 تن 

0 / 

ْ وهيا (لددندت) معآ 

١‏ م نأىى عه ددندنددن 

دن فل ق رى دفن دن ددن 


ثشات دف ف ق ود دوف دن ددن 





وبأى ىك ف دده ددن ددن 





0 ف نف ل مداحددندنددن 
ا ع ناث غ دق وت فففن ددن 

فهذه (كمل صوتية) إن صح هذا التعبير » كل كتلة من سبعة أحرف والعوالى 
الحرسكونى منتظم فهوإما حركة فسكون فحركة فسكون ثم حركتان فسكون كما نرى 
فى الكتل الأولى والثالية والحامسة أوثلاث حركات فسكون فحركتان فسكون كما نرى 
فى الكمل الثالفة والرابعة والسادسة. 





لخن 











والتوالى الحرسكونى المنتظم لا يعنى السيمتريّة المطلقة فربما حدث اختلاف طفيف لا 
يكاد يلحظ بين الكتل الصوتية لا يؤدى إلى نشاز وإنما يكسر من حدة الإيقاع 

كما سنرى فى أوانه. ولعلكم لاحظتم أن كل كتلة صوتية مكوّنة من سبعة أحرف 
تكون الثلاثة الأخيرة من كل كتلة على هذا الدسق. 


ددنع- //ه 

ولعلكم لاحظتم أن الاختلاف الطفيف يقع دائما فى الحرف الثانى من كل كتلة فهو 
ساكن فى الكتل الأولى والثانية والحامسة ومتحرك فى الكتل الثالثة والرابعة والسادسة. 

ولعلكم لاحظتم أيضا زيادة (واو) ثمدودة (تتدفقوء تغدقو) 

وهذا هواق# شباع كما بينا وسوف نزيده توضيحا ونبين مواضعه فى حينه. 

و9 

نعمدى أن تكونوا قد تشربعم وعايشتم ما قدمناه عن طريق هذه الفرثرة المفيدة» 
وعليكم الآن أن تعلو١‏ هذه الحمريئات التى سنقدمها بعد هذه الأسئلة التى تدور حول ما 
وقفنا عليه. 
هما هو العروض؟ 
©له معنيان .. فما هما؟ 
#فى أى مجال يعمل المكتوب ؟ 
#فى أى مجال يعمل المسموع؟ 


»ريق ع فى 06 2# 

© هل يهتم العروض بمعانى الأصوات ؟ 

©إذا كان لا يهتم بها فلماذا؟ 

© ماذا نعنى بالتوالى الحرسكونى الممتظم؟ ش 
© كيف توزن الأشياء ؟ 

ما هو رمز الحركة؟ 
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هما هو رمز السكون؟ 

©هل يعبأ العروض بنوع الحركات والسكنات؟ ولماذا يعبأ أولا يعبأ؟ 
هما هو الإشباع ؟ 

هل نبدأ الكلام بساكن؟ 

©هل يلتقى الساكنان؟ 

©وفى أى موضع من الكلام؟ 

هما امخامة التى يزنها العروض؟ 

#بالمنطوق أم بالمكتوب يهتم العروض؟ ولاذا يهتم بواحد منهما؟ 
هما حكم الحروف الشمسية وحكم ال التعريف إذا تقدمتها؟ 
»هل ال التعريف ثاتبة مع الحروف القمرية؟ 


4 








ب 


أهذا الكلام منظوم أم منشور وماذا؟ 
0 © أنادى عليها فتعطى يديها وتجئو أمامى وتحيا لأجلى طوال الحياة. 
0 #ضع رمزى الحركة والسكون تحت هذه الكلمات بعد كتابتها بالخط العروض 
ّْ حرفا). المد يجنو على قدمى حبيبتى» أما الجزر فيتمنى أن يصبح مدا لينال هف 
© هذا القول الآتى منظوم فلماذا؟ 
خذنى منى حتى أحيا 
لاتتركنى يامحبوبى 
©حاول أن (تركب) كلمات مطابقة لهذه الحرسكونيات: 
ب ا ته ليها الو ارده ( اليو اه اران اننا 
©جاء اللبان آخذا طريقه إلينا مسرعآ وهو يتفصد عرقا وعليه ثياب ثقيلة فأ- 
قسط اللبن النائج من بقرة حلوب. 
أوضح الأحرف المشددة والمدوّنة والممدودة والمتحركة والساكدة بعد كتابة 2م 
عروضيا وضع تحت كل حرف ما يقابله من رمزى الحركة والسكون. 
ْ 8# د وا 


لاتطالعوا ما سوف يستجد إلا بعد أن تدجحوا فى كل التمريئات والأأسة 
0 
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قلما: إن العروض مسزان سماصى ... ولكل ميزان وحدات وزضية فهل 
للعروض--كميزان - وحدات وزنية؟ 
لا جدل فى وجود وحدات وزنية للعروض .. ألم نقل إن كيل ميزان له وحداته الوزنية؟ 
(كل ) هذه شاملة لكل الموازين . 
وقد شاهدنا البائع وهويزن فيضع المراد وزنه فى كفة وفى الكفة الثائية يضع الوحدة 
الوزنية وكذلك نصنع ونحن نزن الكلام ولا لم يكن للعروض كفتان فهذا متعذر لأنه 
ميزان سمامي فلدا أن نتخيّل كفتين (صوتيقون) فإذا لم يتح لنا هذا فلاضير فحسبنا أن 
نقابل الحرسكونيات المراد وزنها برمزى الحركة والسكون ولكن وهى تكوّن الوحدات 
الوزنية الجرئية فالكلية ويطلق على الوحدات الوزنية الجزئية الأسباب والأوتاد ويطلق على 
الوحدات المكونة منها التفعيلات فالتفعيلة ‏ مفرد التفعيلات ‏ بمغابة الأقة فالأقة وحدة 
ورنية كلية مكوكة مق وخنناك ورنية حزفية »سل بلهء أقة وكذلك تعكوّن الوحدة 
الوزنية الكلية العروضية من وحدات وزنية جزئية هى كما قلا الأسباب والأوتاد فما هى 
الأسباب والأوتاد؟ ش 
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# 
9 











قد : 


الأسباب نوعان: سبب خفيف وسبب شقيل والأوتاد نوعان: وتد مجموع ووتد مفروفة 
وسنكتفى هنا بالسبب الخحفيف والوتد المجموع حتى يحين دور السبب الغقيل والوتد 
المفروق 

السبب الخفيف: حرفان متحرك فساكن رمزهما الحرسكونى ”7 © توزن بهما- وزنا 
جزئيا- كلمات مثل : من لم عن في قد عد قل صم نم خذ دع جد وما إلى ذلك 

وعليكم كتابة عشرين كلمة على هذا النسق مع وضع الرمز الحرسكونى المقابل 

الوتد المجموع 

ثلاثة أحرف متح ركان فساكن رمزها الحرسكونى / / ه مثل: 

أنا رمي على كما دنا رجا نما هورى 

وما إلى ذلك. ش 

فاكتبوا عشرين كلمة على هذا الغرار ووضحوا الرمز الحرسكونى . 

قد يقول قائل: 0١‏ - 

قبل أن تتكوّن الأقة من الوحدات الوزنية الجزئية فهذه تنكون من الوحدة الوزنية 
الأولية وهى الدرهمء والدرهم يكوّن الأوقية فالوحدات الجزئية فما هى الوحدة الأوليّة 
العى تكون الوحدات الجزئية فالوحدة الكلية أو التفعيلة ؟ هذا سؤال وجيه يستوجب ردأ 
وجيها مثله. 

إذا قلنا إن الوحدة الأولية للتفعيلة أو الوحدة الكلية هى الهرف فقد وقعنا فى إشكالية 
لا توجد بالنسبة لادّقة.. لماذا ؟ لأن الأقة تقوم على وحدة أولية مضردة هى الدرهم فقط أما 
التفعيلة فلا تقوم على الحرف المتحرك وحده ولا على الساكن وحده لأن طبيعة الأصوات» 
ومنها الكلام ليست حركات صرفة ولا سكنات محضة ولا نعصور حركاث مطلقة تكوؤزت 
لغة ما ولا يمكن للسواكن وحدها أن تكوّن صوتاما.. فهى عدم محض إذا لم تسبق 
بمتحرك ولدضرب مغثلا: 
فى 7ه ١‏ 

/ه 


ميج نسم مدي ج ته حنج ل و ج010 


ومن 

عن /ه 
لم /ه 
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حاولوا أن تنطقوا بالأحرف الغانية دون الأولى, حاولوا حاولوا لا يمكن فهذا محال. قد 
توجد بعض اللغات التى تبدأ بساكن» ولكن لا توجد لغة ما تتوالى سواكنها دون 
متح ركاتها ولا متحركاتها دوت سواكنها. 

ولغتنا الجميلة لا تبدأ بساكن أبدا ولا يلتقى فيها ساكنان إلا فى نهاية الكلام كما 
أوضحدا من قبل فكيف يقوم عروضها ثمثلا فى وحداته الوزنية الكلية (التفعيلات) على 
مشحرك فحسب أو على ساكن لا غير.. فهذا لا يكون أبدآ ولذلك فقد اكتفيدا بالوحدات 
الجزئية الأسباب والأوتاد لنكون منها وحداتنا الكلية (التفعيلات) فكيف يتم لنا تكوين 
الوحداث الوزنية الكلية من الوحدات الوزنية الجرئية؟ 

الأمر فى غاية اليسر فما علينا إلا أن نجمع بين سبب ووتد 

(السبب المحفيف والوتد أجموع هنا) يستوى فى ذلك أن نقدم السبب على الوتد أو 
الوتد على السبب لتكون التفعيلة سليمة صالحة.. كل ما فى الأمرأن (الدغم)» سوف 
يختلف فحين نقدم السبب الحفيف على الوتد امجموع هكذا +٠/‏ / /ه فسوف يقابل 


كلمات مثل : 
3 تكن إمعة 
لا ت كن ام معه 
/ه / /ه /ه //ه 
سبب وقد بيب وتد 
خفيف مجموع خفيف مجموع 


فحاولوا كتابة خمس كلمات على هذا الوزن مع بيان التوالى الحرسكونى وهويكون 
السبب الحفيف والوتد المجموع ثم دشدشوا هكذا: 

دان دفن 

/.هء //ه 

وحين نحوّل هذه الدندنة إلى وحدة كليّة (تفعيلة» فسوف نصنع صنيع الصرفيين حين 
اختاروا فاع لى وما يزيد عليها وما ينقص منها ليصنعوا منها الميزان الصرفى ونحن 
سبخبار أيضا هذه الطريقة فنجعل مكان السبب الحفيف 
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قن [ اس /ه ومكان الوتد اجموع 
ع لل ن - / /ه ونكتبها مجمعة هكذا: 


ف علن 
/ه اه 
سبب وتد 
خفيف مجموع 
1 تكن 
ام فضت 
/)ه آاة 
ك علن 
1ه /اة 


الفرق بين تفعيلات الصرفيين والعروضيين شاسع شاسع فتفعيلات الصرفيين لا تزن 
إلا الأسماء والأفعال العربية ولا تتعرض للحروف؛ فمثلا لا مجال لواوات وفاءات العطف 
ولا لحروف الجرولا لكاف التشبيه ولا ..... ولا فما هى إلا أسماء وأفعال عربية لا غير 
والوزن هنا (قالبى) بحت فمغثلا قد وزنا لا تكن إمعة ب فاعلن فاعلن إما فاعلن عند 
الصرفيين فلا يوزن بها إلا مثل: ظ 

ضارب قاتل شارب جالس واقف,؛ وهكذا نرى التفعيلة (قالبا) تصب فيه الحروف 
المقابلة على صورة مطابقة وقس عليه بقية التفعيلات الصرفية أما فاطن العروضية فهى 
قالب مرت لايحتم أن يكون صورة مطابقة لما يصب فيه من حرسكونيات إلا من حيث: 

١‏ العدد فيجب أن يكون عدد الحروف فى كل من التفعيلة والكلمة الموزونة بها 
واحدا ففاعلن خماسية لأنها من سبب هو حرفان ووتد هوثلاثة أحرف وكذلك أى كلمة 


تقابلها 

ل 1١‏ ت كان 
فا وين 
"١‏ "وه 
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دا د ا 


ممح عطي قرت معت معو 


؟ - مواضع الحرسكوشيات فى كل من التفعيلة والكلمة الموزونة بها هى هى: 


ال 1 نت كان 


ف لين 
77 
أما القولبة امحضة فلا مجال لها فنحن نزن بفاعلن كلمات مثل: 
آكلن : ريما إنننى 
هاكذ!؛ قل أشنا عش معى 
وما إلى ذلك. وخخلاصة القول أن التفعيلات الصرفية قوالب على قد ما يصب فيها ظ 
خلال صورلا تتغير على عكس التفعيلات العروضية ذات المرونة المطلقة فما دامت 
الكلماث الموزوئة بها متحدة معها من حيث عدد الحروف ومواضع الحرسكونيات فلا بأس 
من تغيرٌ بئية الكلمات تغيرآ غير محدود كما رأينا. 

كلك 
فالتفعيلة العروضية تزن كل شىء (عربى » أعجمى: أسماء؛ أفعال» حروف» أصوات 
بشرية؛ حيوانية » آلية » طبيعية) . 
وكذلك فهى لا تزن كل مرة كلمة مستقلة تطابقها على حدة وإنما تتجاوز هذا فتزن 
كلمة وبعض كلمة طبقا لما أسميناه 
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والكتصل 








فالوزن المنفصل هو ما يزن الكلمة على قدر التفعيلة دون زيادة أو نقصان مثل ما مر 
بداونزيد: 

موطني؛ فايتي؛ دائها فكل كلمة على وزن فاعلن تماما وهذا الوزن يماثل أكياسا 
من الأرز كل كيس يزن أقة فما علينا لكى نتأكد من سلامة الوزن إلا أن نضع الأقة على 
كفة وكيسا على الأخرى دون أن نضيف إلى الأرز حبات تكمل الوزن 

كذلك نفعل بالكلمات التى على قدر التفعيلة دون إضافة أحرف ما يليها.. 

أما الوزن المتعمل فحين تزيد أحرف الكلمة على أحرف التفعيلة فتأخذ منها ما يساويها 
ونترك باقيها للتفعيلة التى تليها وهكذا.. مثل : 

الزمان الدى باع أقدارنا الغاليه 

اززما شللد ى باع أ 

دار شل غاليه 

فهدا فاعلن قد أحذت ما يساويها 

من أحرف الكلمة الأولى ورهلت ما تبقى فيها إلى فاعلن التالية وهكذا حتى نهاية 
الكلام. | ٠‏ 

فليس من المعقول أن ينوالى كلام من كلمات منفصلة دون استخدام أدوات ربط 
وليس على الأرض إنسان يصنع هذا الصنيع فأحيانا تقال كلماث منفصلة فى حدود 
ضيقة حين نعد مثاا: 

واحد 

اثبان 

ثلاثه 

أربعه 

أو حين نقول مغلا: 

أنث عمرى 

حياتى 

وجودى 


جبيبي 

وو ...... أما أن يصبح الكلام على هله الشاكلة دائما فهذا من سفه العقل 

وليست هداك فاعدة تحدم الانفصال وحده أو الاتصال وحده فكلامنا مزيج من هذا 
وذاك ولكن الاتصال أكثر من الانفصال من أجل الإبانة السليمة عما يدور فى ألفسدا من 
معان 


0١ 





ص 
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تكرّن الحركات والسكنات معا الوحدات الوزنية الجزئية التى تكرّن الوحدات الوزئية 
العلية أوا لتفعيلاات . 
»وقد وقفنا على وحدتين وزنيتين جزئيتين هما: 
١‏ السبب الخفيفه 
 "‏ الوتد المجموع 
فالسبب الحفيف متحرك فساكن ورمزه / .. 
والوتد امجموع منحركان فساكن ورمزه / مه 
©وكونا منهما الوحدة الوزنية المحماسية فا ملن 
/ة /لة 
©ووقفنا على الوزن الممفصل والمتصل . فالمنفصل مقابلة التفعيلة بالكلمة السى 
تطابقها على حدة.. والمنصل هو أخل التفعيلة ما يساويها من أحرف الكلمة فإذا 
نقصت أحرف الكلمة أكملت ثما يليها وإذا زادت رهلت ما يزيد إلى التفعيلة التالية 
بعد أخل مايساويها. . 
© الكلام خليط من الكلمات المنفصلة والمتصسلة وإن زادت المتصلة لطبيعة الكلام 
والتخاطبء فليس من المعقول أن نتحدث حديثاً دون استخدام أدوات الربط . 
#وفرقدا بين العفعبل اللصرفى والعروضى؛ فالصرفى قالب على قدر الكلمة 
(منفصلة) ويعمل فى حدود ضيقة فلا يزن سوى الأسماء والأفعال العربية ولا يزن 
الحروف وأدواث الربط. 
المطلوب 
مراجعة ما سبق أن وقفدا عليه من البداية حتى نهاية ما وصلدا إلبه مراجعة شاملة 
ودفيقة وكتابة ما تقدرون عليه من كلمات منفصلات ومتصلات على وزن فاملن /ه 
/ / ه وببان حرسكولياتها من خلال سببها الحفيف فا ووتدها امجموع ملن فمثلا: 
فال لى - فاعلن 
صاحبى - فاعلن 
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قا للى - 
آوا(له 
صا حبى 
/ه //هة 
لم أزل 
/وا(/هة 
مخ لصا - 
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2 / اه 
فهذا هو الوزن (المنفصل) وقد يشمل كلمة واحدة مثل (صاحبى»؛ مخلصا) وقد 


يشمل كلمتين مثل (قال لىء لم أزل) فالمعول عليه بالنسبة للانفصال هو البنية الموحدة 


للكلمة ولو كانت من كلمتين مثل (لم أزل» فلا تتم واحدة دون الأخرى. 

أما «قال لى» فعلى الرغم من سلامة (قال) وحدها دون احتياجها إلى (لى) إلا أن 
(لى» متممة ومؤكدة لدوع الموجه إليه القول .. ش 

أما: ش 


إن خوض الحروب التى دكت الأرض لما يَزل قائما. ء' 

فنجد أن (اندخوء ض حخروء بللتى دككتل» أرض لم , ما يزل: قائما) مزيج من 
اتصال وانفصال فنجد الكلام متصلا ما عدا (قائما) فهى منفصلة حيث أنه لا توجد 
قاعدة ثابتة تحتم سبق الانفصال على الاتصال أو العكس وليس لأيهما موضع ثابت من 
الكلام وعسى أن تكون ثرثرتنا المتوالية قد آنت أكلها فهما وهضما وإقناعا. 

ونكرر: 

لابد من المعايشة والتشرب بدرجة ٠‏ واستعدوا لما يلى ... 


0 
























00 













لقد جلما معآجولة مشبعة» وقد ثرثرنا كغيرا ولا أقول أسهبداء فما صنعئاه فوق 
الإسهاب؛ وهدفنا من ذلك هو غرس هذا العلم الشائق. لا الشائك كما تقدمه كسب 
العروض ‏ فى أذهانكم فمن كان منكم شاعرا فقد أمن الزلل وتجدب اضطراب أوزانه؛ 
ومن كانت موهبته الشعرية كامنة؛ فقد ساعدناها على الظهور بعد الكمون؛ ولمن لم يعط 
موهبة الشعرء فقد اكتسب معلومات وأثرى حصيلته الثقافية, فأغفروا لنا هذه الفرثرة فهى 


خير وبركة. 
أما الآن فلنتعرف على بحور الشعر فقه طالت وقفتدا على الشاطىء .. فما هى ببعور 
الشعر؟ 


نسمع أغدية يقال: إنها من مقام كذاء وهذه الموسيقى من المقام الفلانى؛ ونسمع 
قصيدة يقال: إنها من بسصر كذا. فإذا كان المقام يعنى نسقا موسيقيا معيئا, فكذلك البحر 
يعنى رصفا للوحدات الوزنية الكلية أو التفعيلات على صورة معيدة؛ والبحر هر قالب 
نسقى ذونظام محدد. وكما تعفرع من البحر فروع فكذلك تعفرع فروع من البحر 
الشعرى وسوف نقف على كل هذا وقوفا مشبعا. 

ولكى نبدأ (سباحتنا» فى أبحر الشعر مطمئنين آمدين فلا بد أولا أن ندرس معماريسة 
الببت الشعرى فهو الوحدة الأولية للقصيدة وهومساعدنا الفعّال فى تفهم البحر وهو 
يقرم مقام القصيدة كلها فى تعريفنا بالبحر الذى تنتسب إليه... 

يقولون قصيدة مهودية نسبة إلى عمود الشعر, ويعنون بها القصيدة القائمة على 
الشطرين المعساويين؛ وهذا سوء فهم فقد تكون القصيدة كذلك ولا تكون عمودية. 
فعمود الشعر يعنى جملة مواصفات وتقاليد والعزامات؛ كأن تبدأ بالدسيب أوذكر 
الأطلال والوقوف عليها ووصف المرائى الصحراوية والبكاء على الراحلين وما إلى ذلك 
وهذا لم يعد قائما الآن فتسمية القصيدة ذات الشطرين عمودية مجانبة للصواب وتدل 
على جهل بالشعر العربى ولذلك سنطلق عليها القصيدة البيقيّة نسبة إلى وحدتها 
الأولية وهى الببيت ذو الشطرين سواء استوى شطراه أو لم يستويا والشطر يعنى النصف 
فشطر الشىء نصفه؛ وقد يستخدمون كلمة مصراع بدلًمن كلمة شطر فكما للباب 
مصراعان أيمن وأيسر فكذلك لبيت الشعرء وقد يقولون 

صدر وعجز 

فالشطر الأول أوالمصراع الأول هو صدرالبيت وشطره النانى أو مصراعه الثانى هو 

العجز وسنختار هذا المسمى لسهولته وحتى لا نقول شطر أول وشطرثان أو مصراع أول 
ومصراع ثان. 
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إذن فللبيت الشعرى (صدر وظهر أو عجز) مثل الإنسان على خلاف هو أن صدر 
الإنسان أمامه وظهره خلفهء أما صدر البيت وعجزه فعلى مستوى أفقيى واحد يفصل 
بينهمافرا غ هكذا: 

صدار عجزر 

وقد بدأ الشعر بعساوى صدره وعجزه فى عدد التفعيلات ولا يزل الكثير منه وسوف 
يظل هكذا إنما حدثت متغيرات وتطورات أبقت على الصدر والعجز دون التزام بهذا 
العساوى فازداد الشعر رحابة وتنوعا؛ ولهذا نقول قصيدة بسيقية تساوى صدرها وعجزها 
أولم يعساويا وقدتعرفنا على الوحدة الوزنية الكلية أو التفعيلة الحماسية فاعلن المككونة 
من السبب الحفيف فا / ه والوتد المجموع علن / /ه ولذلك فهى أحرى وأولى بالبدء بها 
بحريا ) كما بدأنا بها مفردة وحتى نواصل حديثنا مواصلة مريحة فلن نقول وحدة وزنية 
جزئية ولا وحدة وزنية كلية فقد فهمنا هذا ويكفى أن نقول ( سبب وتد تفعيلة) وعليه 
تكون تفعيلتنا فاعلن من سبب خفيف ووتد مجموع ورمزها الحرسكونى / ٠‏ / / ه 
ولكى ندسبها إلى صر محدد وله اسمه المعروف فلا بد من رصفها هى وأخوتها رصفاً 
معينا هو الرصف الشماشي حيث تتجاور أربع منها فى صدر البيت وأربع أخر فى عجزه 
هكذا: 

فاعلن فاملن فاعلن فاعلن 

فاملن فاملن فاعلن فاعلن 

وهذا هوالعجز 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 








و 


صدر ٠‏ عجر 
وهذا بسيت إذا توالى على هذا الدسق الثمانى كوّن قصيدة وهنا يمكننا أن نقول 


مطمئدين إن هذا البيت من بحر كذاء فقد وضعت تفعيلاته فى قالب محدد هوئواليها 


ثمانى مراث فى كل بيث من أبيات القصيدة هذا الدسق أو القالب أوالألموذج أو 
(الفورم) بهذا الوضع اسمه بحر: ش 


/ا0 











اكعدارك 




















أولا لا داعى للسؤال عن معنى اسم هذا البحر ولا ما يليه من أبحر فالأسماء لا تعلل 
وححين عللوا جاءوا باللضحك المبكى» اسم بحرنا المتدارك» وهر بحر صاف والبحر 
تفعياته فهى فاعلن /ه / /ه تتكرر ثمانى مرات فى كل بيت كما علمنا ويقال لهذا 
البيت التماضي البيت القام أى الذى استوفى أقصى تفعيلاته عدداً ويقال لفاعلن تفعيلة 
صحيدة أى لم يدخلها نقص ولا زيادة إذن فبحرنا هو المحتدارك الستام ذو التفعيلة 
الصحيحة فاعلن . 

ولكى نستوفى حديندا عن مهمارية الدسق البيتى أو البحر البيتى التى علمنا منها أن 
البيت الشعرى يقوم على صدر وعجز فلتواصل مواصفات هذه العمارية: 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 

0 ؟ بم 5 ه »" /, 8م 
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صدر عجر 
التفعيلات الثلاث من الصدر والثلاث من العجز تسمى 
ْ والأخيرة من الصدراسمها 

الصروضة 

والأخيرة من العجزاسمها . 

الضرب 

فالبيت إذن مكون من: 

عشومروضة 











صدر 
حشو ضرب 
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صدر عروضة 








فاعلن فاعلن فاعلن فاملن 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
©0 © ©© © 
حشو عروضة د ضرب 
صدر عجر 


هذا هو القالب الذى يجعل بيت الشعرينسب إلى بحر بعينه وهو هنا وبهذه المعمارية 
وبهذا الرصف- يسمى بحر المتدارك وهو وعاء نغمى أوعروضى ينتظر ما يحل فيه من 
كلام .. وها هو: 
إننسى أفتدى موطنى بالدما 
والعلا غايتى ولتعش ياوطن 
يقولون بيت موزون وبيت مكسور يعون بالموزون موافقته لقواعد العروض وبالمكسور 
مخالفته لها. فهل بيتنا هذا موزون أم مكسور؟ العلم عند الله سبحانه ثم عندنا شريطة أن 
نقوم بالتقطيع ونفضل أن نسميه التقسيم, فالتقسيم أدق وات أبيتم هذا وذاك فقولوا 
الوزن تماما كما يجيئكم من يحمل سلعة يشك فى سلامة وزنها فتضعونها فى كفة 
والوحدة الوزنية فى الكفة الثانية.. وعلى ضوء ما يسفر عنه الوزن تحكمون بسلامة أو . 
بعدم سلامة القيمة الوزنية وهذا ما سنصنعه ببيتنا هذا فلدينا كل شىء جاهز: 
المراد وزنه وهوهذا الكلام وأداة الوزن وهى فاعلن وقد تمرنا عليها بما فيه الكفاية 
ولكن على حدة والآن سنقف عليها وهى فى سياقها البيتى الخاص. 
© نبدأ بكتابة هذا الكلام بالخط العروضى الذى يغبت المنطوق ويهمل مالا ينطق... 


هكذا: 
انننى أفتدى موطنى بددما 
ولعلا غايتى ولتعش ياوطن 
© نهرر حرسكونيات التفعيلة على حرسكونسيات الكلام حرفا بحرف لتقف 
على التطابق 
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١‏ بينهما من حيث: 








١ ١‏ العدد 
١‏ ؟ ‏ مواضع الحرسكونيات 
ولما كانت تفعيلتنا خماسية ونسقها الحرسكونى هكذا: 
/ه //ه 
١ذ١»؟‏ "كه 
0 فلابد أن يكون هذا كذلك بالسبة لحرسكونيات الكلمة المقابلة فلدر: 
ان ننذى فا علن 


/ ه //ه /ه //ه 

4 ١١0 "اوه‎ "١ 

إذن فهذا تطابق تام بين (إندى) وبين فاعلن فعدد الحروف هوهو ومواضع 
الحرسكونيات هى هى. ولاحظوا أن (إننى) أربعة أحرف بخطنا المعهود؛ ولكنها خمسة 
أحرف بالحط العروضى لأن الدون الأولى مشددة والحرف المشدد كما علمتم بحرفين 
أولهماساكن. ٠‏ 

©فرغنا من التفعلية الأولى ويقابلها من الكلام وقد وجدنا الوزن هنا منفصلا 
فالكلمة على قدر التفعيلة, ولذلك ننعقل إلى ما يلى هذه الكلمة من كلام لنزنه بالعفعيلة 


م ا ا 





العالية. 
أف دشدى فا علت 
/ه //ه /ه /اه 
١؟‏ "بيه 1" إوشكن 


ذات التطابق فهيا إلى التفعيلة الثالثة لتنال ما يساوبها عدد حروف ومواضع حرسكونية 


٠‏ / اه /ه / اه 
5" برشن 5" 64 
(شرحه) ... (غيره) 

باد دمأ فا ع لت 
٠/‏ //ه /ه / له 
1١‏ "ايم و" رشك 


51١ 











(فاعلن) وزنا منفصللا ما رأيكم لوتركت لكم عجزا لبيت لتزنوه؟ 
شكراً فقد قلعم (ما شى) . 
ولكن ما العمل إذا جاءنا بيت متصسل كهذا البيت ؟ 
حبناالحب طول الزمانالذى 


يسحفظ الحسب والسود والمرحمه 
نفس الطريقة نعنى البدء بالكتابة العروضية هكذا: 

حببدل . هنا لا تظنوا أن حببنا على قدر فاعلن فهذا لا يكون إلا إذ وليها متحرك ولكن 
الذى أعقبها ساكن هول التعريف فالتقى بذلك ساكتان هما الألف الممدودة شا من 
(حبنا) وهى ساكنة ولي التعريف من (الحب) وهنا نسقط الساكن الأول - كما تقول 
القاعدة وهو الألف الممدودة ويحل محله الساكن الثانى 

وهول التعريف هكذا 

حب بذل 

حب بطو 

لز زما 

ذل. ‏ لذى 

مح فاظل 

حب بول 

ود دول 

ات د 

ثمانى كتل صوتية تساوى ثمانى تفعيلات كلها (فاعلن) تمام المساواة؛ خلل نسق 
يون راره احم ةمذ الكل بالشيياة ع ارام رمز البركة والتسكوف ورياك 
السبب افيف والوتد المجموع ووضع الأرقام هكذا: 
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/ه / اه /ه / له 
5" مجه "١‏ عه 


ولكى تتمرسوا بالوزن المتصل أكثر فسوف (أقطع أو أقسم أوأزن) هذا البيت هكذا: 

حببدل, حببطوم) تززما نللذى 

5 0 0 0 

يحفظل حببول وددول مرحمه 

أة/اة إة/اهة ']وااهة /ه/اهة 

فهنا تحرئة للكلام على قدر التفعيلة دون أن نغبت التفعيلة نحت الكتلة المساوية لها 
حتى يستقر فى أذهانكم شكلها الرمزى /0//ه وهذه قمة التمكن من معايشة وتشرب 
النفعيلة فكلما وقعت أبصاركم على هذا الرمز أدركتم أنه ل فاعلن /0//ه فتثبت لديكم 
أكثر وأعمق. وإذا شدتم إثباتها تحت كهلها المساوية فلا ضير ويا حبذا لو أتيعم بغمانى 
كلمات منفصلات مرارا وبغمائى كلمات متصلات مرارا مع إجراء الوزن عليها بدقة 
لعردادوا تمكنا ومعايشة. ش 

والآن إليكم هذا البيت لنزنه معا: 

لست أنسى الهوى العذب مر الزمن 

الث لى اه //ه 

للفنا ' /ه/له 

يامنى ‏ اه//ه 

خافقى ا«اا/ه 

لست أن/ سلهول/) عذبمرم/ رززمن 

/ة ااه اه //هة /و/اة 00 

نلاحظ أن الصدر كله منفصل والعجز كله متصل 

وكما قلدا من قبل لا يأخذ الانفصال أو الاتصال سمنا معيدا فهو يأنى وفق طبيعة 
الكلام فقد يكون البيت كله منفصلا أو منصلا أو مزيجا مهما. 

1 


فاغلن /ه | 








ولذلك لم يتم التطابق بينهماء ولن يتم إلا إذا قلنا (بى حبى» بمعدى أن نعيد الأمور إلى 





وهذا ببت لمزيد من التشبع والمعايشة: 


لميزل هوه خالداللأبد 

لنكتبه ‏ هذه المرة حرفا حرفا طبقا للخط العروضى هكذا: 

حب ىباى 

حب بهاو 

ف ىذ وى 

ف ىدوى 

ل مى زل 

هدواهاو 

خا لدت 

ل لء باه 


هذا بيت موزون تماما ب فاعلن ثمانى مرات؛ وكل كثلة صوتية مكوّنة من خمسة 


حروف مثل فاعلن. 


أحقآ هو موزون ؟ .. لوكندم قد تشربعم ما سبق العشرب الكافى لصحتم بى! هل 


التطابق العددى بين التفعيلة والمراد وزنه يعنى صحة الوزن؟ فالتطابق العددى بينهما شطر 
ينتظر شطره المكمل وهواتفاق المواضع الحرسكونية. 


(فخلوا بالكم) وهيا لنقف على جلية الأمر: 


حب كىباى فاعلن 
5" وه 5" وه 
ولكن 

حباى باى 

'] لم اه / ه 


تبدأ بوقده مجموع وتنتهى بسبب خفيف على عكس فاعلن فسببها يتقدم وتدها 
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نصابها فنقدم السبب على الوتد كذلك نجد: 
ه واهاو 
/ /وا/اه 
لا توزن ب فاعلن إلا «بقلبها) 
د(هوهوا) 
وقد تعمدنا أن (نحشر)هاتين الكلمتين المغايرتين لدختبر تفهمكم فحاذوا وتيقظوا.. 
وعليكم وزن بقية هذه الكلمات <عقابا) لكم. 
خلاصة : 
© بحر المتدارك بحر صاف يقوم على التفعيلة فاعلن ذات السبب الحفيف فاوالوتد 
المجموع علن ورمزهما الحرسكونى /ه //ه 
© هذا البحر فى تمامه شماضي التفعيلات أربع فى صدره وأربع فى عجزه والبيت منه 
مكرن من حشو وصروضة فى صدره وحشو وضرب فى عجزه وتستخدم فاعلن 


مسد . 


© عملية التقسيم أو الوزن تتم بإمرار التفعيلة على البيت حرفا حرفا بعد كتابته 
عروضيا بإثبات ما ينطق وإسقاط مالا ينطق فإذا تم التطابق التام من حيث عدد 
الحرسكونيات ومواضعها بين التفعيلة والكتلة الصوتية المساوية لها ننتقل إلى التفعيلة 
الثانية لتأخذ ما يطابقها من حرسكونيات الكتلة التالية وهكذا حتى يتم الإمرار على 
البيت كله: وبعد التأكد من صحة المطابقة نحكم له بصحة الوزن؛ فإذا حدث تجائنف 
عن التطابق حكمنا باضطراب الوزن أو (كسره) وعليكم مران طويل قبل الانتقال 
إلى صورة أخرى من صور هذا البحر. 
وهاكم تمريئات تعينكم على التشبع: 
زنوا هذه الأبيات وزنا دقيقا ولا تدخدعوا بالتطابق العددى وحدهء فلا بد معه من تطابق 
موضعى للحرسكونيات 
يا ولد مش كدا إنت مش قدنا 
واحترم كلمتك قبل ما أضربك 
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لم يدع من مضى للذى قد عبر 
فضل علم سوى أخذه بالأثر 


نيز خنع كن 


الغرام الذى بين خفاقنا 
خالد العمر والفرحة الغامره 
ا كد 
صديق مخلص قلبه دائما 
ينادى قائلا ياعزيزى أنا 
مجزوء المتدارك 
عرفنا المتدارك تاها أى وهو قد استوفى أقصى عدده من التفعيلات (ثمانى التفعيلات) 
والآن سقف عليه وهو مجزوء والجزء هوأن ينقص البيت جزءا من صدره وجزءا من 
عجزه أى تفعيلة من كليهما. فالتفعيلات تسمى أجزاء البيت. والجزءان اللذان ينقصان 
هما العروضة والضرب فيصبح البيت سداسيا ثلاث تفعيلات صدرا ومغلها عجزا هكذا: 


فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
صدر عجز 
وتأخذ التفعيلة السابقة على العروضة مكانهاء والسابقة على الضرب مكانه ويصبح 
الحشواثنتين فى كل من الصدر والعجز هكذا: 
عروضة ضرب 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
حشو يشو 
عكر عججز 
مفال: 


قل لنا ما الذى عندكم إننا نشتهى ودكم 


5 











قل لنا مللذى عندكم 

الننا - نشتهى وددكم /ه / /ه 
فاعلن فاعلن فاعلن 

أرضنا الحرة الطاهره تنبت العزة القادره 

أرضئل حررتط طاهره 


أهااهة |ة/اه أةااه 
وهكذا يكون اججزوم كالتام من حيث اعتماده على فاعلن, طريقة الوزن هى هى 


تقوم بإمرار التفعيلة على البيت حرفا حرفا.. ولمزيد من التغبت نقدم هذا البيث حرفا حرفا: 


كلما جعت ياصاحبى أبصر الحب فى جانبى 
شل لماء جءتىاء ‏ صاحبى 
له //ه /ه //ه / ه//ه 
ءب صرل حب بفى جا نذبى 
لو //ه /ه /ل/ه /ه ١‏ آله 


وعليكم الإتيان بما فى الطوق من أبيات مجزوءة مع وزنها وبيان حرسكونياتها وإليكم 


بعض الأبيات: 


تيبل للها يننا ولا و التهصسرى 


“ا د كد 


قف على دارهم وابكين بين أطلالها والدمن 


ييا نيز نة 


حبهافى دمى يشتعل | والهوى بالوفا يحتفل 


نينا ريز كنا 
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كلماأقَ لت قلت وإذا أدبرن قيلت 
ا د ش 
أبن سسيكس اتنا ]تسم لم أزل جاهاة بالدنا 
ا ع 
جد عد 
الضرب الزدوؤى 
ما زلنا نعايش مجزوء المتدارك ولكن مؤثرا يعترى ضربه فيزيد حرفا ساكنا على وتده 
فاعلن + ن - فاعلئن 
ولما كان من المتعذر أن ننطق ساكنين متلاصقين؛ فسوف نهد الساكن الأول وهو 
(نون» علن لتصبح علا ليتسئى لدا أن نضيف الساكن الثانى هكذا: علان وبذلك يصبح 
الضرب :فاعلان / . / / هه 
مؤثراً اعترى الضرب فأضاف إليه حرفا ساكناً إلى وتده المجموع هذا المؤثر أسميناه 
زَسْوَا وهو مصطلح رامزومذكرٌ.. يلكركم بوظيفته إن نسيعموها وقد اشتققناه من 









الآتى ب 
زْ من زيادة 
نَ من ساكن 
9 من واد 
فالضرب الزنوى هو ما زيد ساكنا على وتده؛ وعليه فيكون المتدارك الزنوى هكذا, ' 
فاعلن فاعلن ذاعلن 
فاعلن ناعلن فاعلان 


ونلاحظ ثبات العروضة على وضعها بينما الضرب قد زاد ساكداً وهى زيادة لازمة 
تشمل أبيات القصيدة كلها. ' | 
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والمعدارك بهذا الوضع يسمى مجزوء المتدارك ذو التفعيلة فاطلن الصحيحة حشواً 
وعروطة المزنوة ضربا 

فالحشو صدرا وعجزا وكذلك العروضة؛ تظل كما هى ولا يتأثر بالزيادة إلا الضرب 
وحده فى سائر الأبيات هكذا: 

إن لى خافهقاراحما ذبهأنيص و الغرام 

يحفظ الحب من روحه دئمماواله وى والوثام 

ليس فى شرعه قسسوة شف سسرعه دعوة للسلام 
وفكلا 

انذذلى 

خاف قن 
رامن أفامطن /. //, 

دأب هاو 
أذى صو 
ذل غرام 
/ه/ / هه - فاملان 

وأدع لكم البقية لترنوها بدقة ولا بد لدا من كلمة عن: 

المؤثرات 

هى تغيبراث تعترى التفعيلات منها ما يدخل الحشوء ودخوله الحشو غير لازم بمعنى 
أنه يعترى تفعيلة دون أخرى من تفعيلات الحشوء ولا يمس الأوتاد من تفعيلات الحشو 
أبدآ فله موضع لا يعدوه هو احرف الثانى من السبب الحفيف لا غير ومن المؤثرات ما 
يدخل الأعاريض (جمع عروضة) والأضرب (جمع ضرب» ومبها ما هو لازم يعترى 
الأسباب والأوتاد من الأعاريض والأضربء ومنها المطلق الدى يلزم فى موضع ولا يلزم فى 
موضع آخر. 

ومن المؤثرات ما ينقص ومنها ما يزيد ومنها ما يسكن منتحركا 
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وسوف نقف على كل هذا فى مواضعه؛ وحسبنا الآن هذا المؤثر بالزيادة الذى اعترى 
ضرب المتدارك امجزوء؛ ونعنى به الزشو الذى يزيد ساكنا على الوتد المجموع من فاعلن 
فإذا بها فاعلان وه ولا يدخل الحشوإطلاقا فلا يعدو الضرب؛ ولا يدخل العروضة إلأ فى 
حالة واحدة هى: 
التصريع والتصريع هوإلحاق العروضة بالضرب وزنا وروي فلابد أن تعفق مع . 
الضرب فى الوزن وفى الحرف الأخير الذى تبدى عليه القصيدة فيقال رائية ميمية 
حائية قافية إذا كان الحرف الأخير راء أو ميما أو حاء أو قافا فمثالة: 
رسعو عت الت ا والأمان 
دوق :افج سا ممدرة ا 
"أوايستسن الضصنى والهوان 
فعروضة البيت الأول هى: 20 
للعنان والضرب هو والأمان فهما متفقان فى الوزن وهوفاعلان وفى الروى وهو هنا 
: الخون الساكنة لكن عروضة البيت الثانى ليست على هذا الوزن إنما هى فاعلن 
الصحيحة مررقن / . / /ه . 
البيت الأول ثم نعود إلى العروضة الأصلية دون تصريع فإذا أردنا أن نضرعها فى أى بيت 
بعد ذلك فلابد أن نلحقها بضربها وزنا ورويا ولا نصح وزنا فقط فلا يصلح أن نقول. 










حبسناواحة للوواد 
وهؤنبعالصض فا ولأمان 
للوداد - فاعلان 


ولأمان - فاعلان 
ولكن هذا لا يجوز إلا باتحاد العروضة والضرب فى الروى بعد اتحادهما فى الوزن. 


.و 





والمحلاصة أن التتصريع يدخخل العروضة أو لا يدخلها فتظل على وضعها فإذا دخل فلا 
مناص من إحاقها بالضرب وزناً ورويآ مع 
خلاصة ثانية 
#المتدارك التام (ثمانى التفعيلات) له عروضة واحدة صحيحة هى فاعلن / ه / /ه ولها 
ضرب بمائل وهى وضربها والحشو صدرا وعجزا تظل على صحتها دون نقص أو زيادة. 
المتدارك المجروء «(سداسى التفعيلات) له عروضة واحدة صحيحة فاعلن لها ضرب ممائل 
وضرب ذَشوى أو مَرْسُو أى زيد على وتده امجموع حرف ساكن فصار الضرب: 
فاعلان /. //هه 
©التصريع هو مطابقة العروضة للضرب وزنا ورويا فى البيت الأول من أبيات القصيدة 
وفى أثدائها مع احتساب العروضة صحيحة أى فاعلن لأن التصريع فى العروضة طارىء 


وليس لازما فهو من قبيل التجميل والتزيين الإيفاعى 
وإسالك 
يكون للمتدارك الثام عروضة واحدة صحيحة وضرب ممائل وللمجزوء عروضة واحدة 
صحيحة وضربات: 

مائل ومزنو أو رنُوىْ وهذا رسم توضيحى؛ 

المعدارك النام 

عروضة فاملن صحيبحة 

ضرب فاملن ثمائل 
عروضة فاعلن صحيحة 


ضرب فاهلن تمائل ضرب فاصلان مزلو 
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المتدارك فى توب آشر 
عرفنا المتدارك صهيح التفعيلات حشوا وعروضة ما عدا الضرب الَزْشُو فقد زيد على 
وتده ساكن والآن نطالعه فى ثوب آخر لا يكاد يمت لنوبه المعروف بصلة واكم 
الصحيح ذو إيقاع بطىء ففاعلن تنطق مرتين هكذا 
5 عدن 
دن دون 


أما ثوبها الجديد فيجعلنا ننطقها دفعة واحدة ثما يسرع بها إسراعا دفع العروضيين إلى 
تسمية المعدارك على هذا الوضع الخبب أو ركض الخيل أو دق الناقوس أو قطر الميزاب 
وكل هذه المسميات تعنى السرعة والتدفق فلا عجب أن يسود أشعار عصرنا هذا عصر 


السرعة واللهاث. 
فماذا حدث لكى ينزع المتدارك ثوبه القديم ويلبس ثوبا جديدا؟ 
كدت 
أن دخل تفعيلاته مؤثر بالنقص أسميناه الحثن 
جَ 97 الحذدف 
ثُ من الثانى 
ن من الساكن 
أى حذف الثانى الساكن من فاعلن فتصبح فَعلُنَ ///: وهنا يذهب الوتد امجموع 
وتصبح التفعيلة من سببين 
شقيل - // 
خفيف ‏ /ه 
السبب المحفيف نعرفه وقد عايشناه طويلا أما السبب الثقيل فدلتقى به للمرة الأولى 
وهو حركتان مثل: 
5 لك بك وهو من 
// // 
فعلن فَع // 
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ودندننه فق ودندنة 
فعلن د فى فاني 
/ //ه 
وسرعة الإيقاع هنا لا شك فبها وفى كتب العروض ببت طريف يقول 
كرةٌ ضربت بصواجة 
فتلقفها رجل رجل 
كرتن , ضربت ؛ بصوا؛ اجةن نتلق , قفها؛ رجلن: رجلو 
كل (كتلة) على وزن فعلن / / / ه وجربوا. 


ولما كان توالى حركات ثلاث قليلا فى اللغة والمفردات التى تضمه شحيحة فقد 
رجعوا إلى فاعلين فنزعوا (عين) وتدها المجموع فصارت فاين / ه /ه ولا شك فى سهولة 
النطق بها عن فعلن / / / ه ففالن تنطق على دفعتين ثما يريح الناطق فا لن 
/و /ه 
ويتضح النطق على دفعتين أكثر حين نحوّل فإلن إلى فلن بسكون العين /ه /ه 
فالمد لا يوقف اللسان على الحرف الساكن مدا ولكن يعطى مساحة زمنية أطول تريح 
الناطق ولكن الأكثر راحة أن يقف اللسان على ساكن واضح مثل / ه / ه ونحن نسمى 


هذا المؤثر الحكو 
2 من حلدف 
ك من متحرك 
9 من و 


أى حف حرف متحرك من الوتد المجموع ( العين أو اللام من فاملن) فلدا أن نقول 
2 

فاعن أو فالن فكلاهما ذووزت واحد هو / ه / ه إذن فعندنا 

قفن د 
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فال فاعمن فعلن 


/ه /ه 
ملحوظة مهوة هذا : 

إيقاع قاين غير إيقاع فلن ساكنة العين وإن كان ثانيهما ساكناء ولكن سكون المد 
غير السكون الواضح الذى يقف عليه اللسانء فالمد يطيل فترة الدطق ولا يوقفها فمغلا: 

تالت قلبى - / ٠‏ /ه 

نحن لا نقول قا وحدها ثم لنت إنما نمد صوتنا حين ندطق ألف المد دون أن يقف 
اللسان الذى يقف على قل ولذلك يمكدنا أن نقول قل بى فهذا الفرق بين المد والسكون 
الواضح دقيق لا يعيره الكثير التفاتً وقد كدنا نستخدم فعلن / / / ه وفعلن / ه/ ه وفالن 
/ ه / ه فمثلا: ش 

قالت ولدى ييكى 

فالن فعلن فعلن 

وماذ يحدث لوقلها: 

بابابلدى عمرى 

بلدى فعلن / / / .ه 

عمرى فعلن /ه /ه 

وماذا نصنع ب بابسا هل نزنها ب فالين ؟ أم ب فافا؟ 

/و/ة واه 

فافا أدق لأن ساكنى بابا مديان تماما كساكنى فافا .. ولكن خحشية البلبلة جعلتنا 
نضرب صفحا عما كدنا نقدم عليه واخترنا فعلن وقالن !!1ه , ااه حتى لا يحدث 
لبس بين فعلن متحركة العين وبين ساكنتها وسوف نزن حتى غير ممدود الثاني ب فالن 
دفعا لهذا اللبس» وهذا مجرد تيسير الوزن مع عدم اقتناعدا بوزن غير الممدود ثانيه ب فالن 
وهذا للعلم وسسمى فعلن تفعيلة أساسية وفالن تفعيلة معاوشة ففعلن لا تقوى وحدها 
على العمل فالكلام الذى على وزنها قليل ونجد أن فالن تكاد تحمل العبء وحدها 
فالمفردات التى على وزنها كثيرة جدا. 
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والمتدارك ونؤثر أن نسميه ‏ هنا الخبب ثمانى التفعيلات عروضته فعلن أو فان 
سواء.. ولكن يجب التزام أيهما ضربآ فلا يصح أن نقول : 


إلى أهوى وطسستلى وأنا 


لا افمكهياة نوكه المع ينوس 
هوفىالشريان وفى قسلسبى 
ولسدا وطتيبئ مسميغئ سعسرى 
فالوزن هكذا: 
إننى 
أهوى 
وطنى 
وأنا طل- هفروضة 
لاأنف 
ساهو 
مررل 
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نجد العروضة الأولى: 

وانا - فملين 

والثانية: 

قلبى - فالن 

وهذا لا غبار عليه فيجوزأن تكون العروضة كذلك 

ونجد الضرب الأول : 

عمرى - فالن 

والغانى: 

بصرى - فعلن 

وهذا لا يجوز لأن الضرب هو ١‏ الخفجة) الأخيرة التى تترقبها الآذان 

أما الحشوفله أن يكون فعلن أو فالن أو مزيج منهما بغير ترتيب وحكم الخحرو 
حكم الحشومن حيث دورانها بين فعلن وفالن بلا العزام؛ فموطن الالعزام هو القض 
فقط وعليه يكون للخبب عروضة واحدة هى فعلن أو فالن سواء و ضربان فعلن وا 


مع الالتزام بأيهما وهاكم رسما موضحا 
عروضة فعلن أو فالن 
فعلن فالن 
ضرب ضرب 
والآن نقدم تمرينات محلولة: 


مضصنتساك جسقاة مسرقيدة 
ونيتكييسناة مسيم كسسسس و03 


حيسران القس السب #مسسسا سسأ لساك 
مسقروح اسفن مسسسسسهكس له 
١‏ 





ليس سس سوق المسسسورق تسارفية 


ويسذيسب السسصسخسر تستسهسلهة 
كجفا هومر قدهو 
/ااة أةاة 1 
لعاف»ه 0 الو 
)اله /ااهة // اه 
ن لقل ب معل ذبهو 
أواهة | ااه /ااة 
أو/هة |/أه ااه 
ولور ق تأو وههو 
أواة //ه /ااة 
بص رتنه هدهو 
أواه //اهة ]ااه 


نلاحظ أن الحشو مزج من فعلن !!1ه وفالن /واه أما العروضة فعلى وزن فعلن 1//ه 


بالتزام . 


ومن أجل المران حوّلوا الرموز الحرسكونية إلى (تفاعيل) 
ونجد أن (الإشباع) قد جاء فى : جفاه - هو فتحولت الحركة إلى حرف بمدود من 





جسها فالحركة هدا اشبعت «واوا) لأنها (ضمة) ولم يتم إشباع الهاء فى (وبكاه» فلم 

نقل (وبكا هو) لأن اللسان لم يمد بها كما مد فى هاء (جفاه) وإذا أردنا الإشباع هنا 

فعلينا حذف (الواو» من ورحم فنقول وبكاهورحم.. وقد وقع هذا الإشباع فى الحشو وهو ' 
لا يكون إلا فى ضمير الغائب مكسورا ومضموما كما بينا من قبل حين قلنا: 


منه - منهو 


فيه- فيهى 





فالضمة من جنس الواو والكسرة من جنس الياء. 

ويقى إشباع سنقف عليه بعد قليل أماإشباع اضرب فيظل إلى نهاية القصيدة كما 
رأينا (عوده: مسهده؛ تنهدة) فكل هذا تشبع هاء ضميره الغائب المضمومة فتصير واوا 
بامخط العروضى وإن كتبت دون إشباع بخطنا المعهود وقد شمل الإشباع العروضة فى 
كل الأبيات (مرقده معذبه» تأوّهه) وهو غير لازم فى العروضة لزومه في الضرب فقد 
جاءت أعاريض لا إشباع فيها فى ذات القصيدة مغل: جحدت عيناك زكى دمى (ى د 


مى) - فعلن و 
كن تند كن 
عقلىلايهجرذكراكا 


عقلى لا يه 
. قلبى لا يسسب 
ونا عللى 
يشدو لجما 


لونج ١‏ واكا 
أحيا حببن 
عي ياكا 


م 


حاولوا أن تضعوا (فالن أوفعلن) تحت ما يساوى أيهما. 
ونلاحظ أن الأبيات تنتهى ب نجواك؛ محياك؛ وفى الصدر الأول تنتهى بذكراك وقد 
كتبت عروضيا بزيادة ألف ممدودة بعد كاف امخخطاب المفتوحة وهذا هوالإشباع الذى 


وعدناكم به منذ قليل وعليه يكون الإشباع هكذا: 
فمحة تحول إلى ألف معد ودة 
كسرة تحول إلى بباء مود ودة 
ضمة تحول إلى وأو ممدودة 

رك 





وكلها سواكن مدية. 

ويكون الإشباع الألفى والواوى واليائي بالتزام إذا جاء فى نهاية الأبيات» ولا يكون لازمآ 
فلا يدخل الحشو وكذلك الواوى واليائى من غير ضمير الغائب؛ وقد لاحظنا أن البيت 
الأول من مضناك والبيت الأول من عقلى قد انفقت عروضتاهما مع ضربيهما وزنآ وروي 
فهل هذا ما أسميناه قتصريها ؟ لا لأن شروط التصريع أن نجعل بنية العروضة كبنية 
الضرب وإن لم تكن كذلك كما صنعنا ب فاعلن العروضة حين جعلنا بنيتها كبنية 
الضرب فاعلان مع اتفاق الروى. أما هنا فنجد (قد هو مثل ودهو) وزنا ورويا دوك لحوء 
إلى تغيير أو تحوبر فى بنية العروضة لتساوى ضربها فهما متساويان أصلاًء ولذلك لا نسمى 
البيت مصرعاإذ لا تصريع فيه؛ ولكن يسمى بالبيت المقفيى بسبب التقفية. وهى هنا- 
اتحاد الروى فى العروضة والضرب وإليكم بمزيد من التمرينات انخلولة: 








حقاحقاحقاحقا صدقاصدقاصدقاصدقا 
انالدياقدغسرتنا وافسسعهوتنازاسستلهتنا 
لسناندرى ماقدمنا إإأناقدفسرطنا 
ياابن الدنيا مهلا مهسلا زن مايأنى وزنا وزنا 

حققن | فلن/ه/ه 30 

اند دنيا قدغر رتنا - فالن / ه/ه 

وستته وتنا وستل هسنا ح فالن / ه٠/ه‏ 

لسنا ندرى ماقد دمنا > فالن / ه/ ه 

إللا أننا قدفر رطنا ح فالن / ه / ه 

ياببد ١‏ ديا مهلن 2 مهلن-فالن/ه/ه 

زن ما يأتى وزئن وزنا - فالن / ه / ه 





و الم 


كل الأبيات حشوا وعروضة وضرب على 

وزن فالن / ه / ه لا غير 

وهذا غير لازم ولكنه دليل على غلبة السكون على الحركة؛ وقد لاحظنا أننا قلا وزنآً 
وزنا 

فأثبتا التنوين 

مرة ولم ننبته الثانية 

1؟ 

لأن التدوين لا يقع مطلقاآ فى نهاية الكلام لا فى الشعر ولا فى النثر وانما يقع أثناء 
الكلام فى كليهما نقول: وكان فضل الله عليك عظيما 

ولا نقول عظيماآ أو (عظيمن» كما ننطق بالتدوين ولذلك نونًا وزنآ الأولى لأنها فى 
حشوالبيت وأثناء الكلام ولم ننون الغانية مجبيئها فى نهايته, والقاعدة المطردة أن التدوين لا 
يقع أبدا فى نهاية الأبيات» وانما تحول نونه الساكمة إلى ألف ممدودة أو إلى ياء ممدودة أو 
إلى واو ثمدودة حسب الموقع الإعرابى نقول: 

رجل - رجلو 

رجلا - رهلا 

رجل - ر جلى 

أم الأحرف المتحركة فى نهايات الأبيات فتشبع حسب حركتها نقول : 

الرجل - اللرجدو 

الرجل - الرجلا 

الرجل - الرجدى 

ومعنى هذا أن نهاية الأبيات دائما تكون ساكنة إما سكون إشباع وإما سكون وقف 
وإما سكونا واضحا أو طبيعيا: فمثلة: 
©ما زلت قفرا محرقا ما زلت لى 

خفق الدسيم ورقة الأفياء 

دبل 





ديائى) 
الحرف الأخير هنا متحرك بالكسر 
فيشبع بالياء 
#أرق على أرق ومثلى يأرق 
وجوى يزيد وعبرة تترقرق 
(رقو) 
الحرف الأخير متحرك بالضم فيشبع بالواو 
©ياخافقى لا تقرب الشحناء 
واحب العدو البسمة العذراء 
(راءا» 
الحرف الأخير متحرك بالفتح 
فيشبع بالألف 
©على هذا الدسق يكون الإشباع كما رأينا 
©أضحى لأرضى وأحمى حماها 
ويهتف قلبى يعيش الوطن 
السكون هنا للوقف والذى يحدد هذا طبيعة الوزن» فلو حركنا الساكن لحدث كسر 
© أنت منى يا حياتى حلم وجدانى وذاتى 
(تى) 
سكون مذّى نتيجة للنسب 
(ياء النسب)») 
و .... حسبنا هذا فإن عن لنا جديد ذكرناه 
ونختم قولدا بالإشارة إلى جواز التدوين فى العروضة لأنها تقع فى أثناء البيت كما رأينا 
فى: 
يا ابن الدنيا مهلا مهالا 


ام 








هاا همة 


©الخبب تولد من المتدارك بإجراء الحثن ... والحكو على فاعلن فالحئن أسقط ثانيها 
الساكن فصارت فعلين / / / ه والحكو حذف متحركا من وتدها انجموع فصارت فالن 
! ه/ ه وعاونت فالن التفعيلة فعلن فى هذا البحر دون التزام إلا فى الهعرب حيث 
نلزم أي منهما أما الحشو و اللعروضة فيستوى أن بها فالن أو فعلن أو يعم تمازج بينهما 
دون ترتيب والتزام. 
©الحبب ثمانى له عروضة واحدة تتبادلها فالن و فعلن دون التزام و ضريان فائن و فعلن 
مع الالعزام. 
© أنهينا الإشباع بعد أن ذكرنا النوع الغالث وهو الفتح امحوّل إلى ألف ممدودة. 
© ذكرنا أن التدوين لا يقع مطلقا فى نهاية البيت ويقع أثناءه وفى العروضة. 
#بعد أن أشرنا إلى العصريع عرجنا إلى التقفية, فإذا كان التصريع يلحق العروضة 
بضربها وزنا ورويا فإن التقفيية تلحقها به رويا لا وزنا فهما متساويان أصلا. 
© تناولدا سواكن النهايات وأوضحنا أنواعها. 
وحسبنا هذا وإليكم هذا التمرين للحل: 
أمسى فسى حضتك دسسيتى 
نظراتالذئب تعسرينى 
أمسى مسن غسيسرك يسح ف ظ نسي 
أمسى مسسن بعدك يسح م يستى 
والى بحر آخر: 
والآن إلى بحرال 7 
من يقاطعنى ؟ 
- أنا ممن عايشوا ما أفضت به من بدايته حتى الآن. 
أهلا وسهلا .. ماذا تريد؟ 
- أريد أن أسمعك ما فهمته ثما أفضت به 
تفضل 


كم 





كلمة عروض من العرضي فالكلام يعرض على قواعده وكذلك تعنى هذه الكلمة 
المماشلة يقال: هذه المسألة عروض 

هذه المسألة أى نظيرها الممائل فإن تمت المماثلة بين الكلام وقواعد العروض بعد 
العرض على هذه القواعد كان شظها وإلا فهو نثر. 

جميل ... رائع .... أكمل بارك الله فيك. 

- العروض ميزان سماعمي وقد قرأت بيتآ يقول : 

وللشعر ميزان يسمى سروضه . ". به النقص والرجحان يدريهما الفتى. 

واللغة عند العروض مجرد أصوات تعمل فى لمجال المزمافي؛ ولا تدخل الكتابة فى 
دنيا العروض لأن مجالها مكاشي والمكان محل القوابت الجوامدء أما الزمان فمناط الحركة 
فالعروض يرصه بدقة حهركات الأصوات وسواكنها ولا يعبأ بمدلول الصوت ومعناة؛ 


ولذلك فهولا يفرّق بين صوت بشرى أو حيوانى أو آلى أو طبيعى أو ااا لخ 1 
دع لى مجالا لأكمل ما تقول 00 
دافن أنت 0 
متلق آخر 
تك ضا 
إذن فالأصوات عند العروض تنحل إلى هر سكو شيات توزن بحرسكونيات العروض 








أعنى تفعيلاته أى وحداته الوزشية الكلية التى تتكون من وحدات وزنية جزفية هى 
الأسباب و الأوتاد وقد وقفنا على: 

السبب الخفيف ورمزه /ه 

والسبب الثقيل ورمزه / / 

والوتد المجموع ورمزه / /ه 

الشرطة المائلة 7 ترمز للحركة مطلقا وهذه الدائرة ه ترمز للسكون بأنواعه و ... 


ب (سيبوالى شويه) 





حفن أليخ ؟ 


م 








ب (زبوك) جديد 


تفضل يا أبا (الزبائن) 

للعروض خط خاص به وحده لا يقاس عليه اسمه الخحط العر وضى 

يصور الحرف كما يضطي فيعمل حسابا للمسطوق؛ حتى ولو لم يكتب ولا يعبأ بغير 
المنطوق حتى ولو كتب. وعملية الوزن تعم كأى عملية وزنء فلدينا الميزانى وهو 
الغروض والوحدات الوزنية وهى التفاصيل والمراد وزنه وهو الهر سكو شيماات المسمو عمة 
وما علينا إلا أن شعرضها على هذه الوحدات التى علمنا منها فاعلن / ه / /ه 

ومشتقيها فعلسن / / / ٠‏ و فالن / ه/ ه ويكون عمرضنا الحرسكونيات عن طريق 
التقطيع أو الشقسيم الذى هو هو عملية الوزن فنقابل متحركا بمتحرك وساكنا بساكن 
فى كل من حرسكونيات الأصوات وحرسكونيات التفاعيل فإذا تمت المماشة حكمنا 
ببالخظمية وال فالنثرية هى الحكم و 
- (فى عرضكم إدونى فرصة) 
خحذ أيها الزبون العزيز 
درسنا بحر المتدارك؛ وللعلم فكلمة بجر تعنى القالب أو المثال أو (الفورم» وهذا يعنى 

دهف تفاعيل معيتة بشكل معين كما ترصف الأنغام بصورة خاصة فنطلق عليها 

مهام كذا؛ واعتقد أن العروض هو الغوتة الموسيقية للمنظومات . 

- اعتقادك فى محله يا أخى .. أكمل 

- لما وضعنا التفعيلة ظاعلن / ه / / ه ثمانى مرات مقسومة على صدر و عجز أسمينا 
هذا الوضع بعر المتدارك أما معماريية البيت العمودى معذرة أعبى النسق البيتى فهى 
صدر يشمل هشوا وهروضة وعجز يحتوى هشوا و ضربا والبيت التام هو ما استوفى كل 
تفعيلاته كما رأينا فى المتدارك فقد استوفى أقصى ما عنده من تفعيلات وهى ثمان وححين 
جزىء بحذف عروضته وضربه وإحلال التفعيلة التى تسبق كلا منها مكانهما صار 
إبالجزء سادسيا و 

- بحق الله (نفسى أنا كمان أقول) 

- قل (فتح الله نفسك) 


4 


تدخل التفاعيل مؤشرات بالنقص أو بالزيادة أو بالتسكين منها ما هو لازم ومنها ما 
لا يلزم ومنها مطلق يلزم هنا ولا يلزم هناك عرفنا منها: 

الهثن أى حذف الثانى الساكن فالحاء تذكرٌ بالحذف والثاء بالثانى والدون بالساكن 
وعرفنا كذلك اللزغو أى زيادة ساكن على وتد مجموع فبالحثن صارت فاعلن فعلن 
7 ثم صارت بمؤثر اسمه الهو فالن فالحكو يحذف متحركا من متح ركى الوتد 


المجموع وعليه تصير عن 
//ه 
وهى وتد مجموع إما عن وإمالن 
/ه /ه 
واخترنا ل لسهولتها فالعين حرف هلقي مرهق 


(ياولد) 

وبضم السبب الخفيف فا /ه إلى السبب الحفيف لن / ه نحصل على فالن / ه / ه 
أما فاعلن قتصير بالزشو فاعلان والزنو مؤثر لازم لأنه يعترى الضرب وهو الغفهة الأخيرة 
التى تترقبها الأسماع و. 

(ادونى حبه) 

شل (حبتين وشويّه) 

سأتكلم عن الإشباع هو تحويل الحركة إلى هرف من جنسها فتتحول الفتهة إلى 
ألف ممدودة و الضمة إلى واو ممدودة و الكسرة إلى ياء ممدودة ولا يقع هذا الإشباع 
إلى فى شهاية الأبيات؛ وفى احرف الأخير الذى تنتهى الأبيات به واسمه الترورى ويدخل 
الإشباع الهو فى ضمير الغائب فقط: 

من -- منهو 

اماالتنوين فلا يكون فى نهاية الأبيات أبدا ويكون فى اللعشو و العروضمة ويدوب 
عنه فى النهاية الإشباع؛ ومعلوماتى عن التصريع تقول بأنه يلحق العروضة - وزنا ورويآ 
عضر بها فقدد رأينا العروضة فاعلن تتحول إلى فاعلان فى أول بيت لأن ضربها كذلك 

10م 








ثم تعود فى سائر الأبيات إلى حالتها الأولى ولا مانع من عودة التصريع إليها أو عودتها إليه 
ولكن بشرطيه: الوزن و العروى ونعاملها على الرغم من التصريع على حالتها الأولى 
فاعلن لأن التصريع غير لازم يجىء أو لا يجىء سواءء ويستخدم مجرد التجميل والتزيين 
الموسيقىء أما التقضية فهى مساراة العروضة بالضرب وزفا دون إلحاق. فهما متساويان 
أصلا فإذا شاركته فى العروى أطلق على البيت «الحقفى) وتكون التقفية فى البيت الأول 
وفى أى بيت» الجميع : 

إيه رأياك يا أسعاذ؟ 

تعالوا ... أبوسكم ؛ بارك الله فهمكم.. وبارك ثرثرتنا (اللذيذة) والآن: 


بحر 


كلم 








هل تذكرون كلمتين درسناهما فى أبيات من بحر المتدارك واتضح انهما ليستا على وزث 
فاعلن ؟ 
هاتان الكلمتان هما: 
هبيبى ؛ هواة 
وقد قمنا (بقلبهما) لتصيرا على وزن فاعلن هكذا: 
بس هبي هوهوا 
/ه/ /ه أو اله 


معنى هذا أننا أعدنا السبب الحفيف إلى مكانه الطبيعى فقدمناه على الوتد المجموع 


والآن سنعكس الوضع فنقدم الوتد على السبب هكذا: 
/ /ه /ه مثل: 
هبيجي هو اد ناد ى 
علينا فشجرى إلبييه 
ج ابا ى نبا ى 
ه و١1‏ هم و 
ىنا ذدى 
© لى ى ن 1 
ف نج رى 
إلى هق 


فكل كلمة تبدأ بوقه مجموع, وتنتهى بسبب خفيف كما هو واضح تمام الوضوح وكل 
كلمة إذا (قلبناها» فإنها تعيدنا إلى فاعلين /ه / /ه بداهة لأن القلب سيؤدى إلى تقديم السبب 
على الوتد وجربوا: 


8م 


دى ىن -١‏ ينادى 
ن 1‏ 8لىيى - علينا 
رى فمنج - فنجرى 
هى إليى - إليهى (إليه» 
مه //ه -ح فاملين 
إذن ففاعلن حين (نقلبها) فسوف تعيدنا إلى هذه الكلمات (معدولة) كما كانت 


وستكون هر سكو شياتها هكذا: 

علن ‏ فا 

//ةه /ه 
فعندنا حر سكونيات تبدأ بوتد مجموع وتنتهى بسبب خفيف //ه /ه وينقصنا أن 
شد شه مها هكذا: 

ددن دن 

//ة /ه 


ينقصنا أيضا أن نجد لهذه الدندنة وحدة وزنية كلية تشعيطة تبدأ بوتد مجموع وتد: 
0 و ور بوتد مجموع ولنتهى 
بسبب خحفيف يارب ....(إبعت) 
فعو | لن 
//ة /ه 
إذن ففعولن مقلوب فاعلن وفاعلن مقلوبها وهذا لايهم إنما المهم هو القاعدة النابعة التى 
أحرف كما رأينا فى: 


م 








فاعلن فسا اع لي ن 


١‏ "5ه 

وكما نرى الآن فى: 
فعولن فاج و ل ن 
١؟"1ه‏ 


إذن ففعولن هذه تفعيلة حقيقية وأصيلة لقيامها على وقد وسبب طبقا للقاعدة النابتة 
وهى وحدة وزنية كلية من: 

وتد مجموع فعو )اه 

وسبب خفيف لن ‏ /ه 

وبعد أن استرحدا إليها نعود بها إلى كلمتدا السابقة: 


ج اب ى اب ىق 
ه و ١‏ ضمو 
ىن ١‏ ددى 
ع ل ى 1 
فا ناج دى 
إلى هد ى 
//ه /ه 
فعو لن 


فعولن هذه تتفعيلة بحر المتشقارب وهو بحر شماشى التفعيلات هكذا: 
نعولن فعولن فعولن فعولن 
فعولن فعولن فعولن فصولن 


0 





عروضة ضرب 
© © © © © © © © 
لجو مم ل و ا اي 
ء. ١‏ حي 
صدر عجز 


تماما كالمتدارك فكلاهما فى تهامه ثمانى التفعيلات وسنعايش فعولن / /ه /ه 

وهى صحيحة أولا دون إدخال مؤضر ماعليها. 

ولن تتم لنا هذه المعايشة إلا بالإكثار من كلمات على وزنها من عندنا ومن عندكم.. 
وهاكم ماعندنا: 

بلادى) بلاد؛ لديهاء وجودى» جميعا: وعمرى» فداهاء وأحمى» حماهاء لروحى») وقلبى» 
وعقلى: وكلى: وأحياء وأفنى» عليهاء 











بعالا ذرى 
إسلا دن 
أن ا ها 
وجو ذى 1 
جه ىب : 
وعه رى ا 
قدا هم 1 
وهس مى ١‏ ْ 
حما ها ْ 
بعرو حى 1 
وقك ببى ُ 
و فض لى 1 
وكا لى 1 
وأهه يا 
واف نى ْ 
عليم ها 
نعو لن ْ 
41 0 
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ل 
ببلآد درى 
//ه /ه 
فعو نن 
أوهكذا 
بسلا درق 
ضعو ني 
/ر زه /ه 
وياحبذا لو تلفظتم بكل كلمة بصوت مسموع مع الدشدضة هكذا: 
إمانا دق 
فعو ني 
ددن دن 
حمى تتشربوا ام يضاع ويرسخ فى أذهانكم لم عليكم بالإتيان بكل مافى وسعكم من 
كلمات مفردة على هذا الدسق وكلما أكثرتم منها ونطقتموها بصوت مسموع ودشه شتموها 
استقر إيقاعها فى أسماعكم وأذهانكم والآن إلى عبارات متصلة 
يقول الفؤاد الكبير د الرجال العظام الكبار الذين استقاموا على البذل 
والحب وامجد: طوبى لأرضى 


* سنكتبها بالخط العروضى بإثبات المنطوق وإسقاط مالا ينطق (يقول لفء الدكبير 
للذى فى صدور ررجال لعظا م لكبار للذين ستقامو عللبذل ولحببول جد طوبى لأرضى) 


: نعيدها هرقا حرفا: 

فاق وال افوا دل فافزلل في 
فى ص دورررجالل عظاملك 
بارل لذى ن ست قاموع لل 
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ب ذل ول ح ب ب ول مج دطاوبى 

لأرضى 

* هذه الأحرف خمسة وسبعون حرفا إذا قسمناها على خمسة هكذا: 
ه/ا < همه دما 


أعطتدا خمس عشرة كتلة صوتية متساوية كل كتلة تساوى 


فعولن ‏ //./ه 
وسنوضح لكم بعضا منها وعليكم بتوضيح المتبقى على غرار ماسنصنع : 
ىفو ل لي -يقول ‏ ل 
فك ء 1 د لي ح فؤاد ل 
ك اب ى رلي دكبير ال 
لي ذى فاى - لذى 2 
سن نو رد - صدورر 
رجا الى > رجال ‏ ل 
فهو لى 
//هة /ه 


و...... أكملوا على بركة الله. 
يحق لنا الآن أن نعيش فعولنا وهى تعمل فى نسق يعطينا بحر المتقارب ومن نافلة القول 
أن نقول إنه بحر صاف فتفعيلته فعولن لايشاركها مشارك 


فعولن فعولن فعولن فعولن 
فعولن فعولن فعولن فعولن 
شبابى تولى وقلبى وحيد ٍ 
فمنذايعيد الذى لايعود 


شباببى | فعو لن 
تقول لعى | - فهو لن 
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و قك بعى - فعو لنى 
وهيدو ١‏ - فعو لن 
شما 13 - فعو لن 
لصوم ف ل 5 فعو لن 
نذى لا ح- فعو أن 
يعو دو 0 - لي 
وعليكم بوضع الرمز الهر سكيوني 
//لة /ه 
المؤشرات 

يدخل فعولن مؤثرغير لازم نسميه الهمن يحذف الحامس الساكن 
م ح حذف 
م - خامس 
ن - ساكن 
وبالحمن تصير فعولن فعول 

/ له / 
والحمن يدخل الحشو والعروضة بغير التزام (يأتى أولا يأتى أو يدخل تفعيلة دون أخرى بلا 

ترتيب) ومغاله. 

هواك حبيبى يقول لقابى 
أعيش لأجل هناء الحبيب 
هواك 
يحول 5 
أعيش 0 
لأجل 
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حبيبى» لقلبى» هناءل » حبيبى أى أن الحمن قد استغرق نصف تفعيلات البيت.. وهكذا 
رأيناه لاينال أوبمعنى أصح (سمعناه) لايخل بالإيقاع مئل حبة من الأرز تسقط أثناء الوزن 

وقد جاءت المؤثرات لمخفف من حدة الإيقاع وتدفع الملل وتلون الموسيقى بل لقد تحول 
النغم من لون إلى لون كما عهدنا فى المتدارك حين صارت فاعلن فعلن وفالين وفاملان بل 
لقد بلغ الأمر مبلغآ أشد ففعولن (عروضة) يسقط منها سببها الخفيف كله فتصبح وتدآ 
مجتِموعاهكذا: 

فعولن - لن - فعو 

//ه 
وهذا المؤاشر أسميناه: 
الهف 


ه - حذدف 


على الرغم من ذلك فلا يحدث 
كان بر اسع 
عيونى تراهم وهم غائبون 
وقلبى يقبلهم فى البعاد 
وذكراهمو دفقة من دمى 
أعيش عليها منامى سهادى 
وأهتف أنتم وجودى وعمرى 
ومنوى كيانى ومائى وزادى 
لدرن أولاً: 
عيونى تراهم وهم غائبون 
فعولن فعولن فعولن فعول 
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وقلبى يقبب لهم فل بعادى 
١‏ فعولن فعول فعسولن فعسولن 
وذكرا همودف قتن مسن دمى 
فعولن فعولن فعولن فعسو 
أعيش عليها منامى سهسادى 
فعول فعولن فعولن فعسولن 
وأهت ف أنتم وجودى وعمسرى 
فعول فعولن فعولسن فعولن 
ومثوى كيانسى ومائى وزادى 
فعولن فعولن فعولن فعواسن 
نلاحظ أن العروضة الأولى 
فعسول المحمونةوالثانفية 
فصو امحفورفةوالتالئة 
قعسسو سن الصحيحسة 
ولم نحس باضطراب ولانشاز فى الموسيقى. 
إذن فالعروضة تكون صحيحة أو محمونة أومحفوفة بلا العزام وترتيب.. ولكن الحف 
لايدخل الحشو أبدا فلا يدخله غير الحمن وحده كما رأينا. 
ونلاحظ ان الضرب صحيح فعولن ويظل كذلك لنهاية القصيدة 
مالاحظة: 
الهمن مؤثر بالنقص غير لازم 
الحف مزثر مطلدق بالنقص 
ومعنى مطلق لزومه فى موضع وعدم لزومه فى موضع آخر وقد رأيناه غير لازم بالدسبة إلى 
العروضة وسنراه وهو لازم بالدسبة إلى المضرب بعد قليل. 


41 


أما الآن فمع ضرب آخر هوالضرب الشكوف والهكف مؤثر بالنقص لازم يحذف متحرك 
السبب المحفيف من آخر التفعيلة 


ع - حذدف 
له - متتحرك 


فها - سبب خفيف 


فمون / /وه 
ولايدخل إلأ الضرب مع لزومه ويدخل العروضة تصمريعا فقط ثم تعود إلى ماكانت عليه 
حبيبى حرام عليك الغياب 
فعمرى بعدك عمر السراب 
ونومى دمار وصحوى عذاب 
فعدلى فحسبى أنى بالا 
وجود وكل حياتى اغتراب 
عزيز على أعسانسى نواك 
فعدلى فعودك عود الشباب 
فدجد العروضة الأولى: 


ياب -- فعون // هه 
والئانية: 

حقيفن - فمولن // ٠‏ /ه 
والغالئة: 
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بلا - فعو / /. 

والرابعة: 

شواك - فعولي / / . / 

ونحد الأضرب كلها على وزن: 

فعون / / مه: 

سراب» عذاب» تراب» شباب. 

أى أن الضرب دائما معكوف والعروضة الأولى مثله من أجل التصريع ثم تعود إلى سابق 
عهدها صحيحة:؛ محفوفة: محمونة. 

ولكن نعدها على الرغم من ذلك صحيهة فعوين / /. /ه 

لأن الصحة أصل فيها والمؤثرات طارئة وغير لازمة. 


ملاحظة : 
أى أبيات تنتهى بفعولن الصحيحة ويكون رويها متحركا فأشبعث حركته اشباعا موّحدآ 
يصير ضربها محكوفا بعسكين الروى مثل : 
حبيبى أنت المنى والرجاء 
وأنت الحبور وأنت الهناء 
أحبك حبا طويل المدى 


يرف عليه الوفا والصفاء 
فالعروضة الأولى والضربان هكذا: 
رجاءوء هناءو صفاءو 
وبالتسكين: 
رجاء هناء؛ صفاء - فعون 

/ /وهة 
وأدر الضرب وهر محقوف 
فعولن - لن - فعو // ٠‏ 
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لنجد أن الهف هنا لازم لنهاية الأبيات بعد أن وجدناه غير لازم فى العروضة:؛ ولذلك 
أسميناه مؤثرً مطلقا 

إذا الشعب يوما أراد الحياة 

فلابد أن يستجيب القدر 

ولابد لليل أن يسجلى 

ولابد للقيد أن يدكسر 

فنجد العروضة الأولى: 

حياة - مهموشة فعول / /. / 

والثانية: 

جلى - مهفوفة فعو / / ه 

اما الضرب فدائما مصفوف // 0 قدر, كسر إلى نهاية القصيدة 

رأينا ان لبحر المتقارب الصافى التام عروضة واحدة صحيهة هى فعولن / / ه / ه لها 
ثلاثة أضرب 

صحيسح محكوف محفوف 

تعسولن فعسون ‏ قصسو 

/ لوه //هةه //ه 


ورسمه التعوضيحى هكذا: 
عروضة صحيحة 
تعسو لسن 
/اواه 
فعولن فعون فعو 


سبي يس 


ضرب صحيح ضرب محكوف )2 ضرب محفوف 
/ /و/ه //اوه / /ة 
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هله هحة 

بحر المتقتار ب بحر هاف 

يقوم على التفعيلة الفماسية المكوّنة من وقد مجصوع وسبب شفيفه واسمها فعمولن تس 
/ لو له 

وهو فى تمامه ثمانى التفعيلات وله عروضة واحدة صعيهة هى فعولس / /: /: لها 
ثلاثة أضرب صحيح فعولن ومحكوف فعون ومحفوف فع و( /ه/ه//ه٠ه6//ه»‏ 
ومؤثراته غير اللازمة . 

١‏ - الهمن الذى يحذف الخامس الساكن قتصير فعولن قصول / /ه / ويدخل الحشو 
والعروضة بلا لزوم وبلا ترتيب. 

" - الهف يحذف السبب الخفيف وتصير فعولن به فهو / /ه وهو مؤثر بالنقص مطل 
فهو غير لازم فى العروضة لازم فى الضرب ولايدخل الحشو وعليكم أن ترجعوا إلى الأبياست. 
التى أشرنا إلى أعاريضها وأضربها ولم نقم موز شها لكى تزنوها أنتم بعد هذه التمارين : 


مغال :١‏ 
العروضة الصحيحة فعولن / / ه / ه والضرب الممائل: 
أكدّب نفسى بأن قد سخطت 

ومساكسست أعسهسد ظسى كسذوبا 
ولولم تكن ساخطالم أكن 

أذم الزمان وأشكوالخحطوبا 
وماكان سخطك إلا الفراق 

أفاض الدموع وأشجى القلوبا 
ولوكبت أعرف ذنبالماكا 


ن خساجسنى الشك فى أن أتسوبا 


وسام عر خحكي الاق رضنا 


أرافيك رأييك حقفى صصح 

الفط ا لعر وضس نكتب هذه الأبيات: 

أكذذ/ با نفسى/)2 بأن قد/ ١‏ سخطت 
//ها/ // ة/ه / أو/ة / اوها 
فعول فعولن 2 فعولن 2 فعول 

/ إأوأاه / /ه/ //واه /أواة 
فعولن 2 فعول فعولن فعولن 
ولولم) تكن سا/ خطن لم /أكن 
/زه/ه //وةا/ة / /و/ه / /ة 
فعولن فعولن ‏ فعولن ‏ فعو 

أذمزر زمان وأشكل خطوبا 

| إواهة / /اه/ / / واه | أو اه 
فعولن فعول 2 فعولن 2 فعولن 

/ / واه //ه/ //لواه /اها/ 
فعولن 2 فعول فعولن 2 فعول 

١‏ اداه //ه/ / واه /اوناه 
فعولن 2 فعول فعولن فعولن 





ولوكب ت أعر 
| / و/ه / /مه/ 
فعولن فعول 

ن خال جنش ش 
/ /له/ //ه/ 
فعول فعول 
سأصب رحتتى 
/ /مه/ | / وة/هة 
فعول فعولن 
ك انما بعيدث 
/ / و/ه / /ة/ه 
فعولن فعولن 
الاحظ الاتى : 





ف ذنبن لماكا 


//اة/هة / /لو/ه 


فعولن ‏ فعولن 
ك فى أن أتوبا 

//اوة/ة / /و/هة 
فعولن 2 فعولن 
ألافى رضا 

// واه اه 

فعولن فعو 

واثما قربيا 

| لولاةه واه 
فعولن فعولن 


* دخول فصول / /ه/ الغغمونة فى حشو البيت الأول والثانى والثالث والرابع واخامس 
اى فى كل الأبيات وقد تنقلت من موضع أى موضع بلا ترتيب ولم يشمل الحمن كل 
التفعيلات لأنه غير لازم وقد تناول العروضة فى البيت الأول والثالث . 

* دخول الهف فى عروضة البيت الثانى والحامس (أكن» رضا-فعو / /ه). 

* جاءت العروضة صحيحة فى البيت الرابع فقط ١لا‏ كا فعولن / / ه /ه). 

* أما الضرب فهر صحيح دائما ونلاحظ شيئا جديها علينا وهو اشتراك كلمة بين 
العروضة وأول تفعيلة فى العجز وقد حدث هذا فى البيت الرابع والخامس على التوالى 


هكذا. 


ولوكئت أعرف ذنبا لما كا 


ن خالجنى الشك فى أن اتوبا 


سأصبر حتى ألاقى رضا كإمسابعيداواماقريا 
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فكلمتا (كان ورضاك) 
ولب و كفتك اعترف 3 تبالمناكا 


ن خالجسى الشك فى أن أتوبا 
سأصبر حتى ألا قسى رضا 
كإمابعيداواماقريبا 
وهذا مايسمى قدوييرا والبيت مدوّر أى أن جزء من أحرف العروضة فى الصدر والتعمة 
فى بداية العجز . 
والبيت الحدور إما يكتب متلاحما بحيث نمزج العروضة بالتفعيلة الأولى من حشو العجز 
وإما نفصل بين الصدر والعجز كالبيت غير المدوّر على أن يكون جزء من آخر كلمة فى 
الصدر فيه وبقيعه فى أول العجز ولايصح غير هذا لأننا لوكتبنا الكلمة الأخيرة من الصدر 
كاملة لزدنا أحرفا على الوزن ولأنقصنا أحرفا من بداية العجز وهذا يخل بوزن البيت كله 
صدرا وعجر وهذا مايحدث أيضاإذا دورضا بيتا غير مدوّر وقد حدث هذا فى بيت الشابى 





الشهير: 
إذا الشعب يوما اراد الحسيساة 
فلابد أن يسستعسجيب القدر 
فلايصح أن يكتب إلا هكذا.. ولكن جهل من نقلوه بالعروض جعلهم يحسبونه مدوراً 
فكتبوههكذا: 


إذا السشسعسب يوما أراد الحسيا 


ةقلابد أن يسئ جيب القدر 
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فعولن/ فعولن/ 0 فعولن فعو 
هنا لاخلل فى وزن هذا الصدر ولكن حق العروضة أن تكون مهمونة لا محفوفة أى 
تكون فعولي / /./ لا فعو / /ه 


فالبيت غير مدور 
أما الملل «الجلل) ففى العجز 
ة فلا بدد أن يستجيد بلقدر 


ا لة اداه اد الة اد ااه 

فعلن فاعلن فاعلن فاعلن 

فهنا عود إلى (المتدارك) وليس بعد هذا خلط واضطراب 

فإذا عدنا بهذا البيت إلى ماينبغى أن يكون عليه وهو عدم التدوير استقام وزنه هكذا. 


إذ ششعا ١١‏ بيومن أرادل حياة 
فعولن فعولن فعولن فعول 
فلابد دأن يس تيبل قدر 
فعولن فعولن فعولن فعو 


وقد كانوا يضعون حرف الميم فى الفرا غ الذى بين الصدر والعجز عند التدوير هكذا: 
ولو كنت أعرف ذنبا لما كا م ن خالجبى الشلك فى أن أتوبا 
ولكن وجدوا أن هذه الطريقة ستحدث لبس وتدع و إلى التساؤل عن هذه الميم فعادوا إما 
إلى ترك الفراغ مع اشتراك الكلمة موضع العدوير بين نهاية الصدر وبداية العجز وام بالتتحام 
اليبت صدرا وعجزا دون ترك للفراغ بينهما ولايصح غير هذا. 


مثال " 
العروضة الصحيحة فعولن 
/ /ه /ه والضرب المهكوف 
وهو فعون / / هه: 
فعولن فعولن فعولن فعولن 
فعولن فعولن فعولن فعون 
سنسون تعاد ودهريعسيد 
لعمرك مافى الليالى جديد 
أضاء لآدم هذا اله لال 
فكيف تقول الهلال الوليد 
نعد عليه الزمان السقريسب 
ونحصى عليناالزمان البعيد 
ومن عجب وهو جد الليالى 
سدونن تعاد ودهرن يعيل 
الواه ‏ (/وا ١‏ اواه ١‏ لوه 


فعوان 2 فعول 2 فعولن 2 فعون 
لعمر ١‏ كمافل ليالى ١‏ جديد 


//ه/ / / واه / /لو/ه //لوه 


فعول 2 فعولن 2 فعولن 2 فعون 





أضاء لأأد مهاذل هلال 





//ها/ الهم إزواهة ‏ نوا 
فعول فعول فعولن فعول 
فكيف تقولل هلالل ‏ وليد 
//ه/ واه اواه | اوه 
تعدد عليهز زمانلك قريب 
ااه / ا واه إلوله ‏ (اها/ 
ٌْ ونحصى علينز زمائل بعيد 
| /لواه واه إزوله ‏ /لفه 
ومن عل جين وه ١‏ وجددل ليالى 
١‏ اها اوه إلواله 2 /اواه 
يبيدل ليال ى فيما يبيد 
/ واه اها إاوله //وده 
ملاحظة: 
كلمة (سنون) يصح تنوينها كالاسم المنصرف ويصح فتح آخرها كجمع المذكر 
السالم. 
وتصير بالتدوين (فعولن) وبدونه (فعول) وكلاهما سليم وزنا. 
لانحتاج إلى القول بأن البيت الأول 
مصرع ألحقت فيه سر و ضته 
وزنا ورويات بضربسه 
ثم عادت فى بقية الأبيات إلى وضعها المعهود 
مدا لي ؟* 
العروضة الصحيحة فعولن 


/ و /هة وضربها ا لمهعفو فك 


هنا لازم لأنه يتناول الضرب اما فى العروضة - كما علمنا- فليس بلازم فالحف مؤثر 


بالنقص وهو مطدق يؤثر فى موضع باللزوم 
ويؤثر فى آخر بغير لزوم كما رأينا وكما سئرى: 


فعولن فعولن فعولن فعولن 

فعولن فعولن فعولن فعو 
أنيلك كل الذى تشتهيه 

وتخفض جبهتك العاليه 
ولست اريد انحناء عميقا 

مجرد أومأة واهيه 
ولاتجعلنه انحاء طويلا 

فحسبى جزء من الثانيه 
فرن من الأفق صوت قوى 

يزلزل بالقول أوصاليسه 
حذار ف إن نحنه مرة 

فلن يرفعن بعدها ثانيه 
أنيل ك كلل لذى نش 
ها ١‏ واه /أواة 
فعول فعولن فعولن 
وتخف ١١‏ ض جبه تك لعا 
ها اها ااوله 
فعول فعول فعولن 

ا١١ا/‎ 


/ زو/ه 


فعولن 


ليه 


/ اه 


فعو 


1 


1 
1 
١‏ 
| 
1 
ا 
1 
ا 
ا 
ا 
1 

ا 

00 3 39 053300 


//ه/ 


مور 
/ /ه/ 


ولا تج 
/ / واه 


فعولن 


/ /ه/ 


فرنن 
/ /ه/ 


أريك نب 


/ أواه 
فعولن 
دأوما 
/(له/ 


فعول 


// واه 
فعولن 
ى جزءت 
/ / واه 
فعولن 
منلاف 
/ /رو/ه 


فعولن 


/ /واهة 
فعولن 
فانتيحى 
/ / واه 
فعولن 
/ /ة اه 


فعولن 


حباء ن 
/ /لواة 
فعولن 
أتن وا 
/ / واه 
فعولن 
حناء نث 
//واة 


فعولن 


/ /ة/ة 
فعولن 
ق صوتن 
/(لة/ه 
فعولن 
لأوصا 
/ أو اه 
فعولن 
نهى مر 
//اواه 
فعولن 
دهانا 
| /إواه 


فعولن 





/ /و/هة 
فعولن 


/ /ه 


طويلن 


/ / واه 
فعولن 


/ /ه 


قويين 
/ / واه 


هذا هوا متقارب التام الثمانى فإلى المتقارب امجزوء السداسى 


فعولن فعولن فعو 
فعولن فعولن فهو 
وهنا يصير الهف لازماً 
عسروضة وضربا أما الحشو 


انا ختائسيير قى الهسوى 

و لاسر م سس سي لسالعتسويئ 
/ / و/ه / /و/ه 
فعولن فعولن 
//ه/ / /و/ه 
فعول فعولن 


فعدلى اعك الل سنس 
وسناً أسشحس لعش سن 
يدن 

/ له 

فعو 

مغل 

/ اه 

فعو 


١‏ مووي 








فباط 


/!/ها/ 


/)/لها/ 


فعول 


/اه/ 


أبى عب 
//او/ه 
فعولن 
أناحا 

// واه 


فعولن 


نهالك 


/ /أواهة 


فعولن 
رهالك 
//اولاة 
فعولن 
م منكر 
//واه 
فعولن 
رماقد 
/ أواهة 
فعولن 
ض عنها 
/ أو اه 
فعولن 
ك أن يع 
/ أو اه 
فعولن 
عرن فل 


/ لو اه 





ندى 


/ /هة 


/ /ه 


عمن 
/ اه 


رضا 


/ اه 


هوى 
/ اه 


//ه/ه / زولة / اه 
ولاتر منى لل نوى 
// واه / أو اه اه 
فعولن فعوان فعو 
وهاذل أسى وض ضنى 
//ةاها/ //واهة / اه 


فعولن فعولن فعو 
تمرينات 

*# أنافى غرامى أمسين وصادق 
وليس كقسلبى فى الحسب عاشق 

أبيع حياتى محبوب قلبى 
وأففسخ لتتكتسيسي لاأفارق 

* أتانى على البعد منك الفساء 
فرحت أتيه على السبسحستسرى 

وقلت قريضى فيض الشعور 
ولولا أباديك ل م أشعر 

وهسل أدبسى غيرهذاالجنى 
يمست إلى روضسسك المسسب مسر 
وليس بباق ولاخالسد 
لل 














أحبسك حبأآيفو الحسدودا 
يحرك صمالصفاولحديدا 
ويأتى المحلودإليه ويسرجو 
مزيدا من المحلد.. يع طىالمزيدا 
أحجب تك حب الت سدى 
يرف على الكسرم 
وأمستسواك لصحتل ال مدق 
بقلب مشوق ظطلمى 
المطلوب: 
وزن هذ الأبيات وبيان الأعاريض والأضراب والمؤثرات وأسمائها ووضع الحر سكونيات 
والتفاعيل وبيان التصريع والتقفية وكتابة ملخص لبحر المتقارب ومراجعة بحر المتدارك 
والتغبت من كل ماعلمناه حتى الآن. 
قد فرغنا من بحرى المتدارك وغبجه والمتقارب وكل منهما يقوم على تفعيلة 
شجاسية هما : 
فسا عسلسن | و قصولسن 
١1م‏ اكه اوه 
فهما من سبب خفيف ووقك مجموع تبدأ فاعلن بالسبب وفعولن بالوتد وهما 
التفعيلتان الوحيدتان المحماسيتان ولاثالث وقد حان لقاؤنا بأبحر اخرى لاتقوم على 
تفعيلات حماسية أساسية؛ وانما تقوم على تفعيلات سباعية وهى أبحر صافية وغير 
صافية وسنبدأ بالصافية وهى نوعان: 
١‏ هسفاء مهن 


؟ هسضفاء مشو ب 


1١ 


فالصفاء انمض يعنى ان تفعيلة بعينها تكرّن بحراما كما رأينا بحرى المعدارك 
والمتقارب . 

والصفاء المشوب يعنى قيام البحر على تفعيلة معينة وأخرى تساوى جزء منها هذا 
الجزء تساويه تفعيلة أصلية موجودة بالفعل كما سنرى فى حينه. 

وسنبدأ رحلتنا مع الابحر ذات السباعيات بالبحر الصافى صفاء محضاً وهوبحر... 


١1 





الهزجعج 





قلدا من قبل: إن التفعيلة تقوم على وقد و سبب وقد علمنا هذا فى سحريدا ذوى 
المحماسيتين فاعلن فعولن فما دامت الواحدة منهما من وتد وسبب فلابد أن تكون 
خماسية بداهة. فالوتد ثلاثة أحرف والسبب حرفان إذن فالتفعيلة السباعية ستكون من 
وتد وسببين فالوتد ثلاثة أحرف والسببان أربعة, ولايكون فى أيّةَ تفعيلة سوى وتد واحد إلآ 
إذا دخلها مؤثر فيحولها إلى صورة قد تسمح بوجود أسباب لاغير أو أوتاد لاغير وقد رأينا 
فاعلن وقد صارت بالحثن فعلين / / /ه وبالحكو فالن / ه /ه فكلاهما من سببين المحثونة 
من ثقيل فخفيف وامحكوة من خفيفين. 


المهم لابد من علمنا بضرورة ألا يكون فى التفعيلة (خماسية» سباعية) سوى وتد 
واحد وتقوم عليه ويعد عمودها الفقرى فهو الذى يحميها- إذا دخلها المؤشر من تميّع 
يقضى على عدصر النغم فيها ولولا الوتد لما رأينا فعولن بعد دخول الحف عليها صالحة 
للعمل فقد حذف سببها الخحفيف كله فصارت فعو / /ه وفعو هذه هى الوتد اججموع 
الذى اعتمدت عليه التفعيلة بعد حذف سببها الحفيف ولولاه لما كان نغم على الإطلاق.. 


وسوف نشبع هذا الأمرفى وقته. 
والآن 
هيا نستمع إلى : 
وأنغامه بعسحرنا أنا وهو مافيش فغيرنسا 
ائثنا جنااية معان وكناسشي نين كتقسيعتك 
وهلي الستسترة التعستارة ل ا 0 
ماليش دعوهأنامالى ومال عمى ومال خالى 
مفاتسيسحسى شراباتى 22 كسرار يسسى وحساجساتسى 
على ميوني فطل انمي «ولنبوظ احم لبو لاسي 
مساصيييرن بسلاميت ««سيببل السسير ني يسني 





لاشك فى وجود شفمة مافى هذا الكلام عاميّه وفصيحه ولابد مسن اكتشافها.. 
ولكى يحدث هذا فعلينا بالصياغة العروضية فهى سبيلنا إلى الوقوف على النظمية 


110 








وأنغامس سو بتسحسسرنا أنوهسووا مفش غرنا 
هكذا تكتب العامية ونلاحظ الآتى : 
* هاء الضمير (ضمير الغائب» المضافة إلى (أنغام) تنطق واوا تمدودة وهى ساكنة 
(سكون المد) . 
* أنا قد سقط ممدودها لالتقائه بالواو واو العطف) وهى ساكنة فى العامية وسقوطها 
طبقا لقاعدة التقاء الساكنين التى تحتم سقوط الساكن الأول . 
* هو فى العامية تنطق (هو و ١»/5/ش‏ فواوها مشددة تليها ألف ممدودة. 
* مافيش (مفش) فى العامية يسقط ممدود (ما) والياء والشين من (مافيش) ساكنان 
التقيا فأسقطت الياء. 
* غيرنا تنطق بالعامية (غرنا» فالراء ساكنة والياء قبلها ساكنة فلابد من سقوطها والعوام 
لايمدون الياء بل لاينطقونها أصلا فى كلمة (غيرنا) . 
وعليه 
يجب مراعاة النطق العامى جيدا فالعامية تميل إلى (التسكين) كفيرا ولذلك يلتقى 
فيها الساكنان بكشرة ثماينبغى أن نعمل القاعدة المخاصة بالتقائهما وحين نضع 
حرسكوشيات هذا الكلام يمكننا اكتشاف مابها ثما يوافق الأوتاد و الأسباب 


هكذا: 

وأنغامو يعسحرنا 

| اواواه الهاو اه 

أنوهووا هفش غرنا 

/ا واواة اأواة اه 

أنا ياأخى ت ظمأائن «العروض يبيح صرف مالاينصرف) 
ا لواواه ١اواواه‏ 

وكأسى بي ن كففيكى 

١‏ اواواة اأواواه 


11 


سهد ويد ج ددا بي ييه ب عو حسم بوص دا صعب وص عل أو ىح همح تحط ا عي 2 


/ اه 


ومل عممى 
// ة/واة 
مفاتيحئ 
/ / ة/و/ه 
وحاجاتى 
/ / ة/ة/ه 
| / ة/واة 
ولوقاسى 
/ /واةاه 
بلاحزنن 
/ أواو/ه 
رفى دثمى 
/ /وة/ة/ه 


الله الله.. كتل صوقية منساوية جميعا (ثمان وعشرون كتلة» كل منها على هذا 


النسق: 
/ /و أو /ه 


رة لعذرا 


//واو/هة 


دعوا 
/و/ه 
وملخا لى 
/أةاة/ة 
شراباتى 

/ /واواة 


على راسى 


/ألة/وا/ه 


بلاهممى 
/ زو /واه 


1١/ 





ءتد عونى 
/ أواول/اه 


أنا مالى 


//واةاهة 


كراريسى 


. 


//واةاة 


ولو ظالم 


//هاة/ة 


0 


رفون 


/إةاة/ه 








/ /ه - وقد مجموع 


/ هه د سيب شفيف 

/ هه - سسب خفيف 

ود شد ها همكذا: 

ددن ون فا 
/ له /.ه ‏ /ه 


إذن فهذه تفعيلة سباعية دون جدال فكل السباعيات تقوم- بداهة- على وتدوسببين 
وهاهو الوتد والسببان ناطقة ب تفعيلية هذا النسق 
/ ره /ه /ه 
ةا ن فاني دن 
وليس أمامنا إلا البحث عن تفعيلة على هذا الغرار 
لمن نلجأ سوى للمعين سبحانه ؟ 
يامعين.. 
لك الشكر فقد تكرمت ب 
مفاعيلن 
أجل هى ولاسواها: 
مادا //مه- وتد مجموع 
فو اح ,إن« ذا وين قلي 
أن - 0 /ه -ح سبب خفيف 
مهفا عى-> لن 
ددن ذن دن 
//ره /ه /ه 
إذن فبحر النهزج يقوم على مفاعيلن. ولكن كم مرة فى البيت؟ 


1١14 





أرببع مرات كما تقول به الأبيات السبعة التى أوردناها.. ولذلك قلنا إنها من / /ه / 

ه / ه أو من هذه الكتلة الصوتية (ثمان وعشرين) مرة. ْ 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 0 
“ا /ا أبيات 35 8 تفعيلة آ 


إذن فبحر الهزج :بحرهاف صفاء مهضا وهر بحر رباعي التفعيلات ثنتان صدرا 
وثنتان عجزا و معماريقه بداهة بسيتية 








عروضه ضرب 
© © 
صدر عجز 


مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 
لاأكثر وهو على وضعه هذا أبدا لايزيد ولاينقص فلايدخله الجزء لقلة تفعيلاته وبذلك 
لايستخدم إلا تاما وليس له غير صروضة واحدة صعيهة لها ضرب مائل 


عروضة 0 
حشو 00 
صدر ضرب ْ 
مفاعيلن مفاعيلن ا 
2 
عجر 


وله مؤضر بالنقص غير لازم يدخل الخشو والعروضة بلا لزوم وبلا ترتيب وقد يجىء 
أولا يعجىء سواء هذا المؤثر نسميه: 


6. 


الصسن 





يحذف السابع الساكن : 


لحلل 








هن دساح 

نْ 0000 

مفاعيلن - مفاعيل / /ه /ه / 

وكما ترون .. فهو بحر يسير 

وخفيف و.. (لذيل) 

فعودوا إلى الأبيات السابقة العى أوردناها -- عامية وفصيحة:-- والتى أوضحنا 
هر سكو شياتتها 

| واواه 

فرددوها إبدغدشة وبصوت مسهوج 

ددث دك دل 

ددك دن دن 

وهكذا فينبت إيقاعها فى أسماعكم وأذهانكم 
وإليكم مزيدا من التمرينات 

اغلولة ندرس خلالها الهبن الذى يصير مفاعيلن 


مفاعيسل / / ٠١‏ /: / 
فتصبح مكونة من وتدين مجموع / /ه وهذا قد وقفنا عليه ثلاث مرات: 
فا علن 


فهو لن 

مها عيلن 

اما / ه / ويسمى بالوتد الحفروق لأن سكونه (يفرق) متحركيه فقد وقفنا عليه الآن 
وبذلك نكون قد أنهينا الوحدات الجزثية الأسباب والأوتاد جميعاً فهى : 

سبب خفيف | /ه 


سبب شفيل 2 // 











ايونداي رب ا لص م هم عش يف مع حا مات ند 


وتد مجموع ‏ //ه 

وتد ١‏ مفروق ‏ /ه/ 

ولازيادة 

وقد تعرفنا على السبب الشقيل 

فى فعلن 

// هه 

والآن إلى تمريناتنا ا محلولة: 

نعيد هذا البيت لعلة 

أنا يأأخت ظمآن وكأسى بين كفيك 

فقد قلنا: إن العروض يبيح صرف ,مالايسصرف و(ظمآن) على وزن<فعلان) صرفيا 


وهو ممدوع من الصرف ككل (فعلان مؤنثه فعلى) ومؤنث ظمآن «(ظمأى) 


وقد جاء وزن هذا البيت هكدذا: 
أنا يأخ ت ظمأ انن 
مفاعيلن مفاعلين 
وكأسى بي ن كففيكى 
مفاعيلن مفاعيلن 
ولنا أن نعيد (ظمآن) إلى حالته فنمنعه من الصرف هكذا: 
أنايااك ٠‏ ف طمتاءان 
مفاعيلن ااواها 
مفاعيل 
المصبوشة (بحذف سابعها الساكن) 
فالحبن كما قلنا يدخل الحشو والعروضة و(تظمآن) هى العروضة هذا للعلم ولستمر 


لفن 








من المشهور بلحب إلى قاسية القلب 
سلام الله ذى العرش2 على وجهك ياجى 
فأما بعد ياقرة عيسى وسى قلبى 
ويانفسى التى تسكن بين الجنب والجسب 
لقد أنكرت ياعبد جفاء منك فى الكتب 


أعن ذنب؟ فلا والله ماأحدثت من ذنب 


أولة (التدويسر) واضح فى الأبيات: 


الغالمث الرابع السادس 

وسوف نحدد نهاية كل صدر وبداية كل عجز فى هذه الأبيات المدّورة وهاكم التقسيم 
أوالوزن: 

مدلمشهو ر بلحببى 

ا لواواه ااواواه 

مفاعيلن مفاعيلن 

إلى قاس يتلقلبى 

لواها/ اواواه 

مفاعيل مفاعيلن 

(البيت مقفى فقد استوت العروضه بضربها رويا» 

سلامللا هذ لعرش 

| /واوا/ه /او/ه/ 

مفاعيلن مفاعيل 

على وجه كياحببى 

ااه او/ اله ا اه 

مفاعيل مفاعيلن 


بهذا 


فأثما بع ديافرر 
/أه أو /اه /اة أه/ 


مفاعيلن مفاعيل 

(هنا تحددت نهاية الصدر بتحديد العروضة مفاعيل من هذا البيت المدور) 
عينى و2 منى قلبى 

الو اه/ آلةاة/ه 


(هنا تحددت بداية العجز بتحديد أولى تفعيلاته وهى الحشو.: مفاعيل) 
إأة أو اه ااه اه/ 


مفاعيلن 2 مفاعيل 

ن بلجب بونبى 

/أو أو اه /أة او اه 

مفاعيلن 2 مفاعيلن 

(حددوا أنم نهاية الصدر وبداية العجز وهذا واضح) 
لقد أنكر تياعبد 

/أواة اه /ان اه/ 

مفاعيلن 2 مفاعيل 


جفاء ن مب ك فلكتبى 
/أواوله ‏ //هاوداه 
مفاعيلن مفاعيلن 
أعن ذنبن فلا وللا 
/إداوله ‏ /وةاوةاه 


مفاعيلن مفاعيلن 


ايدرنا 








ه ماأحدث ت من ذبنى 


ااه او اه ااه او اه 
مفاعيلن مفاعيلن 
عشان خاطرى تسامحنى 
بلاش النوبه تهمجسرنى 
عشن خطرى تسامحنى 
إلواولهة //ولواه 
مفاعيلن مفاعلين 
بلاشعنو 2 بتهجرنى 
الواولة ‏ إل اواه 
مفاعيلن مفاعيلن 
ملا حظة ممة : 
لايد خل الهبن العامية 
لأن كلماتها لاتنتهى بمتحرك 
ولهذا ليس لدينا حيالها سوى مفاعيلن الصصيهة 
حشوا وعروضة وضربا 
وقد يسأل سائل: 
أيدخل الحبن الضرب وهنا لا أملك إلا أن أصرخ : 
- حد منكم يرد عليه 
- أنا 
- تفضل 
- كيف يدخل ابن الضرب 
والأضرب لاتنتهى بمتحرك؟ 
فالوقوف دائما يكون على ساكن حتى لوكان الحرف الأخير متحركا فالحركة سوف 
تشيع . 
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فإذا كانت بالفسح قلب فتحها ألفآ وبالضم واوا أو بالكسرياء واذكر دائما 3واى] أى 


(كويّس كدايا أستاذ) ؟ 

- أخخصر (كواسه) 

وهيا إلى مزيد من التمريدات : 

هى الأيام لاتخرج عن مد وعن جزر 
هذا بيت مدور 


هى لايبا م لادخرن 

// ه/واه /اواه/ 

مفاعيلن مفاعيل 

ج عن مددث وعن جزرى 

ل واواه 

//ة/واهة 
مفاعيلن مفاعيلن 
حددوا نهاية الصدر وبداية العجز وهذا واضح ولاتدسوا أن (التنوين) لا يقع فى نهاية 
الكلام أبدا بل هو الإشباع 

والاآث عليكم بوزن الآتى: 
* صفحنا عن ببى ذُهل وقلنا القوم إخوان 
فلماصرّح الشر فأمسى وهو عسريان 
شددنا شسلة الليثُ غدا والليث غضبان 
بضسرب فيه توجيسسع وتفجيع وإقسران 
وطعن كفم السزق غلا والزق ملآن 
وبعض الحلم عند الجهل للذلة إذعان 
وفى الشر نجاة حسين لايسجيك إحسان 


0 


ملا حظة مهجة : 


قلنا : إن ١ق‏ شباع لايقع فى الحشوإلا فى هاء (ضمير الغائب)»؛ ولكنه ليس لازما إلا إذا 
اقتضى النطق مد الصوت فإذا لم يمد الصوت فلا إشباع وهنا فى البيت الرابع : 
بضرب فيه والهاء هنا (هاء الضمير) لايمد بها الصوت ولومدٌ لحدث خلل فى الوزن 


هكذا: 
بضربن في هى توجيعن 
/ / ة/وةاه / و /لة/هة/ه 


مفاعلين ؟ت؟ 
فليست لدينا تفعيلة من أربعة أسباب خفيفة كذلك ليست لدينا تفعيلة أصلية مسن 
ثمانية أحرف فالتفعيلات إما خماسية واما سباعية كذلك فلابد من قيامأيّة 
تفعيلة صحيحة خماسية كانت ام سباعية على وته فأين الوتد هنا؟ 
و ل خسلاضص)») وهيا لتزنوا هذه الأبيات وللعلم فبهابيت مسدور 
* ياواد ارجع بلاش روشه 
ياواد اسكت بلاش دوشه 
دنا حلوه ومحسوده 
* حبيب الروح والوجدان والحقاق والعقل 
* أنا أحيا على حالتى ودائما بلازيف 
(هنا كسر واضح فعليكم بيانه) 


وهاكم مفالا: 
فى نخافقى لأوطانى محبباتن بلاحدودى 


اهن 














/ و/والةه //ة/ة/ه / أواو(له //و/أواة 


ليست هذه هر سهو هيات 

مفاعيلن فهنا سببات خفيفان فوتد مجموع ومفاعيلن تب دأ بالسوتد اتجموع 
فالسببين الحفيفين إذن فكلمة (فى خافقى) لسيت على وزن مفاعيلن إلا إذا قلبناها) 
هكذا: 

فقى فى خا - مفاعيلن وطبعا هذا 

(تخريف» وليس كلاما. 


أما (بلا حدودى //ه//ه/ه) 





فيتوالى فيها وتدان مجموعان فسبب خفيف وهذا ليس من مفاعيلن فى شىء وعليه 
فتنبهوا وإلى لقاء مع بحر آخر هو بحر.. 


/ 











الوافر 





تعالوا أولاً نحصر التفعيلات التى درسناها حتى الآن ونسترجع مؤثراتها وأسماء هذه 
المؤثرات وماآلت إليه العفاعيل بعد تأثرها حتى نزداد تشربا وتشبعا فندخل على وافرنا 
مفرغين له طاقتنا فهيا. 

التفعيلة التى علمناها أول الأمر هى: 

فاملن مكونة من: 

ها - /ه - سبب خفيف 

علن - //: - وتد مجموع 

دخل عليها مؤثر اسمه هن ا 
فحذف ثانيها الساكن 00 


- ساكن 

فصارت فعلن 

فهم - // - سبب ثقيل 

إن - /ه - سبب خفيف 

ودخمل على فاعلن أيضا مؤثر اسمه هكو فحذف حركة من حركتى الوتد اججموع 
ع جد ولف 

لك - متتحرك 

و > وقد 

فصارت فالن فامن واخترنا فالن لسهولتها 

ها - /ه- سبب حفيف 

لن -: / ه - سبب خفيف 

وكل من الحثن والحكو مؤثران بالنقص وغير لازمين وقد دخل فاعلن مؤثر بالزيادة 
اسمه زشو يزيد حرفا ساكنا على الوتد اجموع . 


للق 








و > زيادة 

ن - ساكن 

9 ح- وتد 

وبه أصبحت فعلن فاعلان 


فا ع /هى - سبب خفيف 


علا - / / ه - وتد مجموع 

في ده - حرف ساكن 

وهذا المؤثر لازم لأنه ينتهى بساكنين ولايلتقى الساكنان إل فى نهاية الكلام ولذلك 
لايدخل غير التضرب لوقوعه فى نهاية البيت ولايدخل الحشو ولايدخل العروضة إلا من 
أجل التصريع وهو إحاق العروضة بضربها وزنا ورويا معا 

كل مامر كان خاصا ببحر المتدارك تامه ومجزوئه صحيحه ومحفونه حين صار بالحشن 
خببا 

أما بحر المتقارب: 

فتفعيلته فعولن 

فعو - / / ه - وتد مجموع 

لن - /ه ع سبب خفيف 

ويدخلها من المؤثرات مؤثر بالنقص غير لازم اسمه همن يحذف امخامس الساكن 

عه - حلف 

م - خامس 

ن - ساكن 

وبه تصير فعولن فعول 

فعو - / /ه - وتل مجموع 

لي - / - حرف متحرك 

ويدخل الحمن الخشو والعروضة بلا ترتيب وبلا لزوم. 


ردنا 





ويدخل فعولن كذلك مؤثر مطلق بالنقص يكون غير لازم فى العروضة ولازما الضرب 
ولايدخل الحشوهذا المؤثر المطلق اسمه هف 

يحذف السبب الأخير من فعولن 

ع - حرف 

فا - سبب خفيف 

وبه تصير فعولن فعو 

فعو - / /.- وتد مجموع 


ما المؤثر اللازم الذى يدل الضرب لزوما والعروضة تصريعا فقط فهو مؤثر بالنقص 
يحذف متحرك السبب الحفيف من آخر التفعيلة واسمه 


حكعف 

م<دحطغطلدف 

ك -متحصرك 

ف - سبب خفيف 

وبه تصير فعوآن فعون 

فعو - / / ه - وتد مجموع 

ن - مع حرف ساكن 

و(علة) دخوله الضرب دون الحشو التقاء الساكبين فلايكون إلا فى نهاية البيت. 
هذا مادرسناه فى بحر المتقارب 

اما فى بحرنا الذى فرغنا منه الآن وهر الهزج فيقوم على التفعيلة السبامية 
مفاعيلن ١١ه‏ اه اه 

ولايددخلها غير مؤثر بالنقص اسمه حبن يحذف السابع الساكن وهو غير لازم 
ح - حذف 

ب - سابع 


شن 


ن - ساكن 
ويدخل الحشو والعروضة بلا لزوم وترتيب كما رأينا 
والآن حان لقاؤنا ببحر 
الوافر 
أيا ولدى» هنابلدى» ولى وطن ء ييصاحينى؛ ويف . ؛ وأفهمهء بلاحرج: ولاتعب» 
تصافحنى» أصافحهاء أنارجل , على شرف . 





ووو.... 
هيا معا نبحث عن هرسكو ضياات لهذه الكلمات .. هيا .. هيا 
أى اول دى - 2011 
هنذاب لدى ع //ءو//ا/ه 
ولى وطةن اع //ى.//ا. 
قا ضاح ب ذى ع //ة///ه 
ومقهدمدى 20 //ه//له 


وأفهامهاو - / له /ر//ة 


بل احرجن - //ء//له 
ولاشتعبن > //ه///ه 
ت صاف حذى - لله اااة 

أصاف حجهدا - / له الله 
أذارجلن ‏ - 1ه 
ع ل ىش رفن - 2 


التوالى الحرسكونى منعظم وفى كل متوالية من متولياته الاثنتى عشرة وقه مجموع 
يليه سنب ثقيل فخفيف إذن فمواصفات التفعيلة السباصية موجودة وطبعا نتجه إلى 
حبيبنا ومولانا سبحانه فسرعان مايلهمنا .. مفاعلةن فله الحب. 


بصن 





مفا - //0 - وتد مجموع 
صل - // - سب ثقيل 
تن - /ه - سبب خفيف 
وقد مررنا بالسبب الثقيل من قبل 
فى فهم فلن(فعلن) 
 //‏ د /ه 
فليس مجهولا لنا 
إذن فكل المتواليات الحرسكونية الاثنتى عشرة على هذا الدسق وعليكم الرجوع إلى 
كل متوالية لتتأكدوا من وتدها امجموع وسببيها ثقيلا فخفيفاء ولعلكم لاحظتم شدة 
صلته وقربه من تفعيلة الهزج مفاصيلن فمفاعيلن توأم مفاعلةن ولما كانت التوائم 
لاتتطابق التطابق التام فيكون بينها اختلاف ولو لايكاد يلحظ فكذلك مفاعيلن ومفاعلتن 
متمائلتان فى كل حروفهما الا الحرف المحامس فهو ساكن فى مفاعيلن متحرك فى 
مفاعلتن: 
مفاعيلن مفاعلتن 


//ة/ وله /له///ة 
1 
ساكن متحرك 
قولوا. 
أنا أحيا على بشر 
أنا أحيا على بشرن 


مفاعيلن مفاعلين 
وقولوا: 
أنا أحيا على فرح 
أنا أحيا 2 على فرحن 
مفاعيلن 2 مفاعلتن 
فين 








فإنكم لاتشعرون باختلاف بينهما الآ شعورا لايكاد يلحظه إلا عروضى (عقر) حتى 
لوقلتم 
ولى وطن يصاحبنى 
مفاعلتن مفاعلتن 


فشعوركم بمدى حميميته بمفاعيلن مفاعيلن قائم. 

هذا البحر صاف صفاء مهوبا ولاتناقض فقد يكون النبع صافيآ وبه شائبة لاتنال من 
صفائه فالشوائب درجات منها مالا ينال من الصفاء ومنها ماينال بعض النيل ومنها 
مايكثر فيحيل الصفاء كدرا... والشائبة التى نرمى إليها هى فعوين / / ه /ه التى عهدناها 
فى بحر المتقارب فهى عروضة الوافر وضربه حين يكون تاما. 

وهو بحر سداسى التفعيلات وعليه يكون البيت منه هكذا: 

مفاعلتن مفاعلتن فعولن 

مفاعلتن مفاعلتن فعولن 

وهذه هى المرة الأولى التى نجد فيها عروضة وضربا مغايرا (للحشو) ففى أبحرنا الغلاثة: 
* المتدارك وخيبه 
#المتقسسارب 
#اله رج 

لم بجد عروضة ولاضربا مغايرا للحشو فى أى منها ولم يحدث إلا دخول مؤثر بالنقص " 
' أو بالزيادة على ذات التفعيلة التى هى حشو أو عروضة أو ضرب ولكن بدون ان تفد 
عليها وافدة مغايرة كما رأينا فى الوافرإذ رأينا فعولن المتقاربيّة تجعل من نفسها عروضة 
وضربا لبحرنا هذا ولكنه جعل لطيف مساوق لا اضطراب فيه ولانشاز كما سدرى : 

من متالم يطرب لب... 

سلوا قلبى غداة سلاو تابا 

لعل على الجمال له عتابا؟ 
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ومن منا لاحظ أى اضطراب ولو قدر ذرة فى هذا الشعر الجميل ؟ 
هذا الشعر من بحرنا هذا 


الوافر 
سلوقلبى -د //ه/ه/ه 
غداة سلا - ////). 
وتاباع. ‏ //و/ه 
لعللعلل  -‏ //0ه///ه 
جما للهو- 2 //ه///ه 
عنابا - / له /هة 
لاتسألوا: 
ما الذى أقحم (مفاعيلن) فتصدرت هذا البيت(سلو قلبى > مفاعيلن) ؟ 
فلا إقحام بل هو معاونة عودوا بالذاكرة إلى (الحبب) 
تجدو فالن ‏ /ه/ه 
تعاون فعلن ///ه 
والأمر هدا كذلك فمفاعيلن ترد فى الوافر» وهى التفعيلة المعاونة وورودها أكثر من 


مفاعلتن التفعيلة الأساسية والعبرة فى النهاية بالوصول إلى الاتساق والتوافق التغمى.. فهل 
(سمعتم) نشازا بدخحول مفاعيلن ؟ 


ردوا مالكم 


لاتردون ؟ 


وكما كثر دخول فالن فى الحبب بدرجة أكثر من فعلن 
فسوف تسمعون مفاعيلن فى الوافر أكثر من مفاعلتن و(السبب)منطقى وهو غلبة 


العسكين فى الكلام لأنه يمثل (استراحة) يقف اللسان عندها فيتيح للمتكلم ان يلتقط 


0 





مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
مفاعلان مفاعلتن فعولن 

وقلنا: إن (مفاعيلن) تعاون مفاعلتن <توأمها) فى الحشو ونقول إن (فعولن) عروضة 
وضربا تظل على حالتها لايدخلها شىء 

وكذلك مفاعلتن ومفاعيلن أى أن هذا البحر لايعتريه مؤشسر ما فتفعيلاته جميعا 
(حشو ا وعروضة وضرب تبدأ بمشحرك وتنتهى بساكن ولذلك فهى مريحة جدأ لاترهق 
الناطق.. ولنعد إلى بيتدا 

لدند نمهكدا: 

سلو قلبى - ددن دن ذن 

غداة سلا - ددن ددن 

وتابا - دف ن دن 

لعلعلل - ددن قنون 

جماللهو - ددن نون 

عتابا- ددن دن 

ونلاحظ - بلا شك- أن دندنة مفاعيلن أيسر وأخف من دندنة مفاعلتن لماذا؟ 

لأن دندنة مفاعى لن تتم على ثلاث مراحل 

مفا - فون 

عى -) دن 

لن-ا دن 

فنقف مرتين ددن 


و [ نَ 


هن 





قبل التوقف الأخير 

بينما ندندن بمفاعلتن على مرحلتين هما: 

مفاع- نان 

علن د ههدن 

فلا نتوقف إلا مرة واحدة قبل التوقف الأخير 

ولهذا تكثر مفاعيلن فلايقولن أحدكم إنها (مقحمة) .. 


(آل مقحمة آل) 


وهيا إلى تمارين مشبعة: 
* أقول لها وقد طارت شعاعا 


من الأبطال ويحك لن تراعى 
فإنك لوسألت بقاءيوم 

على الأجل الذى لك لن تطاعى 
هصوم الساس تتهشنى دواما 

وتفقدنى الحبور والابتساما 
تسغص عيشتى صحوا ونوما 

فلا أجد ارتياحأأو سلاما 
* أبا الزهراء قد جاوزت قدرى 

بمدحك بيد أن لى انعسابا 


فماعرف البلاغةذوبيان 


إذالم يمخذك لسه كسابا 
ويس سحسى فراغ الكف مسا 
من الحرمان يستل الأنامسسا 


يهنا 





فماعتدى سوى شعرى ولكن 
متى الجوعان قد أكل الكلاما؟ 


* مدحت المالكين فزدت قدرا 
وحين مدحتك اجتزت السحابا 
* لوب العاشقين لها عيون 
تسرىمالايرهالناظرونا 
* حبيب القلب ياغالى علينا 
نضمّك قبل أحضاننا بعنينا 
* بلاش البعديا معلم عطيه 
وهات وياك لأحبابك هديه 
سلام من صبا بسردى أرق 
ودمع لايكفكف يادمشق 
(ياللا بينا نوز سوا) : 
“* أقول لها وقد طارت شعاعا 
ااه االة ااه او اه ااه اه 
مفاعلتن مفاعيلن فعولن 
مبلأ بطا ل ويحك لن تراعى 
الهاو اه ااه الله ااه اه 
مفاعيلن مفاعلتن فعولن 
فإننك لو سألت بقا ء يومن 
ااه االة ااه الله ااه اه 
مفاعلقن مفاعلتن فعولن 


ارا 








عللاً جلل 


اه //اة 
مفاعلتن 


“د همو مننأ 
إاة او اه 
مفاعيلن 
وتفقدنل 
ااه /(أهة 
مفاعلتن 


59000 


/اهة ااه 
مفاعلتن 

فلا أجدر 

اله ااه 
مفاعلتن 

* أبززهرا 
/أة او اه 
مفاعيلن 
بمدحك بيس 


4 


//اة ااه 
مفاعلتن 


لذى لك لن 
/اة ااه 
مفاعلتن 

س تدع ُ. 
/اة /الة 
مفاعلتن 
حبورولب 
/أهة اااة 


مفاعلتن 


شتى صحوت 
/لة اأة اه 


مفاعيلن 


تياحن أو 
/أة اواه 


مفاعيلن 

ء قد جاوز 
/لة إدو/ه 
مفاعيلن 

دأنذ نل ىن 
إأهاااهة 
مفاعلتن 
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تطاعى 
إأة اه 
فعولن 
دواما 
/أة اه 
فعولن 
تساما 
أاة اه 
فعولن 
ونومن 
إاة اه 
فعولن 
سلاما 
إأة اه 
فعولن 
ت قدرى 
إأة اه 


فعولن 


//ة اة 


فعولن 


فما عرفل 
//ة (/ااة 
مفاعلتن 

إذا لم يب 


/لة اه اه 
مفاعيلن 

* ويْبحنى 
ااه /أااهة 
مفاعلتن 
من لخرما 
إأواة اه 
مفاعيلن 
فماعنبدى 
إ/ة او اه 
مفاعيلن 
متأنجوعا 
/أة او اه 
مفاعيلن 
د مد حتلءما 
/أواة اه 
مفاعيلن 
وحين ملحب 
١ن‏ اااه 
مفاعلتن 


بلاغة ذو 
إأة اااة 
مفاعلن 
إاة ااه 
مفاعلن 
فراغلكف 
//ة او اه 
مفاعيلن 

ل يسا 

/أة اه اه 
مفاعيلن 
سوى شعرى 
/أة أو اه 
مفاعيلن 
ن قد أكلل 
/أة ا(أة 
مفاعلتن 
لكين فزد 
/اه ا(اه 
مفاعلتن 
تك جتزتس 
إإواواة 


مفاعيلن 


1+ 





/أه اه 
فعولن 
كتايا 

/اة /ه 
فعولن 


/زه /ه 
فعولن 
أناما 

//زهة /ه 


فعولن 


//اة اه 
فعولن 
كلاما 
//و اه 
فعولن 
تقدرت 
/لواهة 
فعولن 
سحابا 
//لواة 


فعولن 





قلويلعا 
الأو اواه 
ترى مالا 

/أة اوهد/ه 

* يبلقل 
/إأةاه/ه 
/إةاة اه 
إإلوةاوةاه 
وهتوبيك 
/لوةاة اه 

* سلامن من 
اله اواه 
مفاعيان 
ودمعن لا 
//أوةاة اه 


مفاعيلن 


إاة |/ااة 
مفاعلتن 
يراهننا 
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الواة اه 
مفاعيلن 
ياغالى 
ألو او اه 
مفاعيلن 
ل أحضنتب 
اله اة اه 
مفاغيلن 
ديمعللم 
/إأةأة اه 
مفاعيلان 
لأحبابك 
ألواواه 
مفاعيلن 
صبابردى 
ااه ااه 
مفاعلتن 
يكفكفيا 


ااه اااهة 
مفاعلتن 


14١ 


/اة اه 
فعولن 
ظرونا 

/أه (ه 


فعولن 


إلة اه 


فعولن 


/أة اه 
فعولن 


ااه اه 
فعولن 
هدببه 


/اة اه 











هذه (أكلة بشبعة) كما يقولون وهاكم (وجبة) أخرى عليكم (أكلها) وحدكم أعنى 


علي 

لبست بهافأبليت العكيابا 

جديست بسروضها وردآ وشوكآا 
وذقت بكأسها شهدا وصابا 

فلم أرغير حكمالله حكما 
ولم أردوت باب الله بابا 

تيل اموس غاية كل حجن 
ش فداعي هأهل الأرض داع 

وما للمسرء خحيرفى حسيساة 
إذا ماعدٌ من سقط المعصاع 

* إذا غامرت فى شرف مروم 
فلا تقبع بمادوث السجوم 

فطعمالموت فى أمرحقيرٍ 

وكم من عائب قولاا صحيحاً 
رآفعة من الفهوالسقيو 


والآن هيا إلى .... 
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مجزوء الوافر 


يتم جزء الوافر ببساطه فحسبنا أن نرفع كلا من العروضة والضرب كالعادة فيصبح 


هكذا: 


مفاعلتن مفاعلتن 2 مفاعلتن مفاعلتن 
ويصسير رباعيا بعل سداسيته 
وتعاون مفاعيلن كما هو حشوا 
وعروضة بلا لزوم وبلا ترتيب 
ولكنه يلزم إذا كان فى الضرب 
فمثلا لايصح أن نقول: 
أنا أشدو بأغنيتى أناجى منية القلب 
أسامره بألحانىي22 وأهتف أنت لى أربى 
يتلقلبى ‏ - (إواواه 
تلى أربى ااه اااه ا ضرب 
لايجوز ذلك ضربا وإنما يجوز حشوا وعروضة تماما مثلما قلنا بالنسبة ل 
فعسلن // /ه 
وضائن /: /ه 
فى الحبب 
وعليه فيكون ججزوء الوافر 
عروضة واحساة صحيهة 


هى مفاعلتن وقد تكون مفاعيلن سواء وبلا التزام بأيهما ويكون لها ضربان : 


إل 


* مفاعلان 
* مفاعيلن 
مع الالعزام بأيهما فمثلا: 
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أنا أفديك ياوطنى 


بكل عزيزة عندى 

وأبدل فى سبيل الحب أقصى مالدى جهدى 
أنا أفايت ياوطنى 
بكللعز يس زثن عسسسدى 


وأبذل فى 2 سسيا لحب 
ب أقصى ما لدى جهدى 
فنجد الالتزام ضربا فالضربان على وزن مفاعيلن (زتن عندى اه اه اهء لدى ح 
/له اه له ) 
وأترك لكما وزن ماتبقى كمران وهاكم مزيداً: 
أخ لسى عنده أدب فى اذاف مفلة سي 
وعى لى فوق مايرعى وأوجب فوق ماييجب 
فلو سبكت خلائقه لبهرج عندها الذهب 


أن لى عنس دهو أدبو 
//ة أو اه ااه اااة 
|اة ا/اة له اااهة 
وعى لى فو ق مايرعى 
إأة او اه /أة اواه 
وأوجبفو ق مايجبو 
| اه ااه اه |١ااهة‏ 
فلو سبكت خلائقهو 
|اة /ااهة ااه اااهة 
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أبهرج عنس دهل ذهبو 
إ/او اااة إاة االة 


وأترك لكم وضع التفعيلة المطابقة تحت مايوافقها من هذه الحر سكوسيات وأشير الى 
أن الضرب هو مفاعلتن كما هو واضح وقد تم الالتزام به فى كل الأبيات والبيت الأول 


00-6 


مقفى 
* رقية تميت قلبى 2 فواكبدا من الحب 
نهانى إخوتى عنها وماللقلب مسن ذنب 
وعن صفراء آنسة كخوط البانة الرطب 
رقيبتتى يمت قلبى 
|اه اااه ااه ان اه 
مفاعلتن مفاعيلن 
فواكبدا متلحببى 
ااه اااة اه اه اه 
مفاعلتن مفاعيلن 
نهانى خب وتى عنها 
| أه اه اه ااه اه اه 
مفاعيلن مفاعيلن 
وما للقلب ب منذنبى 
إ اه اه اه اله او اه 
وعن صفرا ءء انستن 
//واة ااه االهة 
كخوطلبا نترر طبى 


140 





/إة هاه 


مفاعيلن 





//و /واة 


مفاعيلن 


فهنا التزام بالضرب مفاعيلن والبيت الأخير مدوّر أوضحنا حديه 


وإليكم بتمارين للحل : 
بؤؤرقهلهببالشوق 
ويسساعسسمسرى ويبأملى 
* هوى بلدى يغسازلتى 


كباب موله كمد 
داف تيت تقيية 
ويمسسصح عييته بيد 
هناف الي بن يتنك 
أناعايم على عومك 
فداكى لعمريابلدى 
بروحى والعزيز ولدى 


(تدطق العزير العزز لالتقاء الساكنين الياء والزاى فى العاميّة) 
وعليكم بمراجعة الأبحر السابقة كلها مع الدقة المسناهية 











تطخيص الوافر 
الوافر بحر صاف مشوب سداسى فى تمامه يقوم على التفعيلة مفاعلتن 


هفا - //ه - وتد مجموع 
عل - // - سبب ثقيل 


في - /ه - سبب خفيف 
وله عروضة وضرب لاغير كلاهما 
فعولن ‏ //ة/ه 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن 
مفاعلتن مفاعلتن فعولن 


وتعاون مفاعلتن التفعيلة مفاعيلن بلا التزام ولاترتيب 
ومكانها الحشو فى التام ولايدخله مؤشر ما 
أما مجزوء الوافر 
فتحذف عروضته وضربه (فعولن) فيصبح: 
مفاعلتن مفاعلتن 
مفاعلتن مفاعلتن 
وتعاون مفاعلتن مفاعيلن بلا التزام الا فى الضرب 
وقد يلعبس مجزوء الوافر ببحر الهزج لشدة الشبه إلى حسه التوأمية بين 
مفاعيلن ومفاعلتن والفيصل فى الحكم على قصيدة ما بأنها من مجزوء الوافر 
ولو بلغت ألف بيت ان ترد فيها مفاعلتن ولومرة واحدة لأنها تفعيلسة الوافر تامآ 


ومجزوء 
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الوافرالتام 


عروضته واحدةهى فعولن ولها 

ضرب مائل 

الوافرامجزوء 

عسروض سته فسفنا عطةن صحيحة 
مفاعلتن مفاعيلن 
ضرب صحيح ضرب صحيح 


وأرجو أن تعجاوزوا العمارين المعطاة لكم إلى أضعافها من عندياتكم ولايهم معنى 


1١14 

















كنتم هناء لكن مضىء عهد الهوىء هل للمنىء عود لناء أم انناء لن نلتقى» مش 
قلتلك: طبعك كدء يامحترم... 

ك ذا تمه ناء لاك نمض ى» 
ع ه دل ه وى هل ل ل مذى» 
ع ودن ل ناءأماننذناء 


ل ن نل ت قىءم ش قل ت ل ك؛ 

طاباعك كداءىامح ت رم 

حرسكونيات أى كتلة صوتية من هذه الكتل العشر هكذا: 
/ه - سبب خفيف 

/ه - سمب خفيف 


//ه - وقد مجموع 


وجرّبوا مثل : 
كان ام هرن١‏ 
/ه ‏ /ه //ه 


وعليكم بالبقية 
ولاينقصنا غير التوجه إليه سبحانه ليمن علينا بتفعيلة مساوية 
سبحانك مستفعلن 

مس | -/ه - سبب خفيف 
قف | -/ه - سبب خفيف 
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عن -//ه - وتل مجموع 


10 











سباعية من سببين خفيفين فوتد مجموع (مرروها على هذه الكتل ببصوت مسموع 
مع اله ندضة 


مس تك علن 

شن دن ددن 

هذه هى تفعيدة بحرالرجز وهو صاف ومشوب صاف فى وضع ومشوب فى آخر 
وهو بحر سداسى فى تمامه هكذا: 

حشواً وعروضة وضربا مغل : 

أيامنا كانت بها أفراحنا 

لاتنتهى لكنها لماتعد 

أبى ‏ يام نا 

ك ١‏ نات اج هم آ 

أف ارا ع ن١‏ 
ل شن أت شدى 
ل ١‏ كا ن ن هد ١‏ 
لشم ما تعد 

اثدان وأربعون حرفا تقسم على سبعة (عده حروف مستفعلن) فتعطيدا ست 
تفعيلات ذات حرسكونيات تتوالى هكذا: 

/ه /ه //ه 

دن ذن ددن 

وجربوا: 

ويدخل الرجز مؤشر يحذف الثانى الساكن بغير التزام ولاترتيب ويدخل الحشو 
والعروضة وحتى الضرب هو الحثن وقد عهدناه فى فاعلن حين حذف ثانيها الساكن 
فصارت فعلن ///ه وهاهو يجعل مستفعلن 
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مس هاه هلين -//ه //ه 


5 
مت ف ين | هتفعلن 

لاه //ه //ة اله 

أى من وتدين مجموعين 

ويدخل مستفعلن أيضا مؤثر اسمه هرن يحذف الرابع الساكن نقف عليه لأول مرة 
وهو غير لازم 

8 
ر 0 رابع 
وق تساك 


ى0 
5 
١‏ 


/ه ///ه 
ثلاثة أسباب سبب خفيف فثقيل فخفيف . 
والحشن أيسر منه وألطف لكن لاضير من وجوده فهو قليل الاستعمال. 
قلوبنا فى حبها طول المدى 
قلوسا - //ه//له متفعلن 
فى حببها - اهاه//اه مستفعلن 
طوللمدى - اه/ه//هء مستفعلن 
تحمل الهجراللى لاينقضى 
تحتمال هجر للذى لاينقضى 
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تحعمسلل_ سستعلن ‏ ١ه//اه‏ 

هجر للذى ‏ اواوااه مستفعلن 

لايبقضى 2 اواهااه مستفعلن 
ملاحظة مهمة جدا: 


الموشرات بالخخص فير اللازمة 

تترك لذوق الشاعر يعملها أولا يعملها وبذوقه وبحسه الشعرى ينتقى المؤثر الملائم 
والذى لايحدث قلقلة فى الموسيقى وهذه المؤثرات لم تفرض على الشعراء بل كانوا 
يستخدمونها قبل اختراع العروض ولم يصنع العروض شيئا سوى أن قعّدها ووضع لها 


من لم يعظه الدهر لم ينفعه ما 
راح بهالواعظ يوماأوغدا 
الشعر صعب وطويل سلمه 
إذا ارتقى فيهالذى لايعلمه 
ياعمنافهمنىإيهالسأله 
من قبل مساتنوى الأذى والبهدله 
لاترمدى فى ذلة لسث السلى 
يُرمى بهاإنى العزيز الأكرم 
حقك على رأس بلاش العكبنه 
ان كنت حتخاصم بلاش ترجع لنا 
من لم يعظ هد ده رلع 
0 0 له اه )5ه /له 
5 فى هما أ حب هل 
0 )5 اله اه // 0 
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وا عظط 
/ه / / 


نجد الشرن فى: 
راحب هل واعظ يو 





وقد توالى بلا فاصل من تفعيلة صحيحة فأحدث ثقلا ملحوظاء وأترك لكم وضع 
التفعيلة المساوقة للحر سكونيات الباقية ونجد أن (هاء ضمير الغائب» فى (يعطهء به) لم 


:* اششعر صعب بن وطويب 
زو /ة//ه [ه /(/اها/ 
إذ رتقى فيهللذى 
//ة اأة أة أو اأاة 
متثيعا 5 5 تفعل ٠»‏ 
* ياعممنا فههمدإي 
/ة له ااه إن أهةه(أه 
2 095 5 5 تفعل٠‏ 
من قبلما تولأذى 
/وة /ه اله أله اه//ه 
0 تفعل: 6 تفعل: 
* لاترمنى فى ذللتن 
أة اه ااه اوه او ااه 
م دعا 5 59 تشرول:٠‏ 
يرمى بها إنتلعزيب 
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لن سللمه 
زو لة/اه 
2 تفعل ٠‏ 
لايعلمه 

أو اة/اهة 
- جفعا 5 
هلمسأله 
زه أو ااه 
1 تشعل٠‏ 
ولبهدله 

/ة اة ااه 
5 الشعل: 
لسللذى 
/ة (ة /اه 
23 تفعل: 


زلأكرمو 


لو اه //ه 

٠ شيعا‎ 0 

* حققك على 
/هإة//ه 

6 بتفعل٠‏ 
إن كتحت 

/و او ااه 


6 فرعا . 





/وإة ااه إة أة ااه 


0 تفعل: 1 تفعل. 


راسى بلا 

أو /ةه//ه أة او /اهة 
0 تفعل: 8 تفعل٠‏ 
خاصم بلش ترجع لنا 

/ه /أه/أاه /ة /ة/اة 


٠ فعا‎ 5-7 ٠ فعا‎ 7 


سسستقل إلى الصورة الثانية للرجز التام لنتعرف على ضرب آخر هو الضرب الذى 
دخله مؤشر مطل بالشقص اسمه هكو وقد مر بنافى فاعلن حين حذف متحركا من 
وتدها انمجموع فصارت فالن وهانحن نراه وهو يحذف متحركا من وتد مستفعلن 


مس - /واع 


تفمه - /م - 


لن - /ه- 


وقد قلنا: إن المؤثر المطلق يلزم فى موضع ولايلزم فى موضع آخر وقد رأيناه غيرلازم 
فى فالن؛ ولكنه يلزم هنا لأنه يدخخل الضعرب والضرب كما قلنا هو النغمة الأخيرة التى 
تترقبها الأسماع وماله: 


والقلب مسى جاهد عي 


يامسيثى لاتغربى عن ناظسرى 





#القلب ميس هامستريت حن سالمن 


/ة إة//ة زو /لة اله زو /ة/لة 
م تفعا 3 3 جفعا ٠.٠‏ -" تفعا ٠‏ 
ولقلب مب نى جاهدن مجهودو 
/ة اةااة /و /زة//هة /ة (ة (ه 
8 تفعل ٠»‏ م تفعل ٠:‏ 5 جفا 0 
#ياميتئ لاتغربى عن ناظرى 
أو أة /اة زو أة/اه /و/ة//اهة 


مستفعل:» مستفعل:٠‏ مستفعل: 


إننشوى يغتالنى أرجوكى 
زة أة/ا(هة أو أله أله أو له /ه 


8 فعا 3 57 تفعا 5 8 جفا 3 
ونلاحظ أن العروضة هى هى مستفعلن وبذلك يكون الرجز القام ذا عروضة واحدة 
صعيهة مستفعلن وضربين مائل ومهكو هكذا: 


عصسروضسة هستفعلن صحيحة 
7 تفعار 0 عفان 


ضرب صحيح ضرب محكر 
وسنرجىء التمرينات حتى نفرغ من كل صور الرجز لكى تردوا كل أبيات تمثل 
صورة معينة إلى حرسكونياتها مع بيان الأعاريض والأضرب والمؤثرات بعد أن نقدم 
تمرينات تحتذى فإلى الرجز المجزوء 
0 نقها 0 09 مفعلين 
0 قفعا ٠‏ 8 خفعاسن 
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لقد صار بالجزء ربجاعها ونرى حشوا وعروضة وضرباء تماما كالتصورة الأولى للرجز 
العام وهاكم أمغلة: 


كأنتى مسافر 9لا يستفيق من سفرٌ 
كأنسى2 سافرن 

إلوالة ‏ ااوالة 

لايستفي ق من سفر 
إقاوالة 2" الواله 

فعلى الرغم من ورود //0 //٠متفعلن‏ ثلاث مرات من أربع ومنها ثنتان متواليتان 
فى صدرالبيت فإندا لاتضيق بهذا الحثن فهو فى الحقيقة سيد المؤشرات على الإطلاق 
لسهولته وعذوبته حيث ورد وسر ذلك كامن فى توالى حركتين فسكون فحركتين 
فسكون من صنع وتدين مجموعين هكذا: 

7 وهذا مما يريح فوسطه (اسعراحة) ونهايته كذلك علسسى العكس 
مسسن مستعلن /ه ///ه فبعد سكونها الأول تعوالى ثلاث حركات قبل سكونها 
البهائى» ولاشك فى أن توالى حركتين فساكن أخف وأيسر ولذلك لايستخسدم 
هذا المؤضر كثيرا 

وسوف نصنع به ماصتعناه بالحئن هكذا: 

منتقلن مرتحان 

فى لهفة منصلة 

لعلكم لمستم هذا الفقل والفرق الواضح بينه وبين خخفة الحشن سيد المؤثرات بلا منازع 

وهاكموه وهو يشكل بيتاً مجزوء وحده: 
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غرامنا بلا مدى 


أو 
بلا مدى غرامنا ١‏ حبيتبى تقول لى 


حبيبتى تقول لى غسرامنا بلا مدى 
فحيث قدمت أو أخرت فالحثن هو الحثئن خفة ويسرا ونحن هنا نستشعره 
الشاهصر قبل ذائقة العروضي والشاعر هو الحكم فهر أسبق من العروض وهو ه 
والعروض خادمه لأنه قد جاء من أجله والشعر قبل العروض .. فاطمينوا إلى هذه 


المزة وهة . 
ودعونا (شهرن) حين نضع بيتا كله من هذا الحرن.. (الخروك) : 
متهسز فرصعة مرتكب 2 سقطته 
مبتهزن فرصتهو مرتكبن ١‏ سقطتهر 
ألو اآالةه /ه///هة أو اااهة أة /ااهة 


(إخبيييه) ولكن -حمدآ لله فهذا غير لازم يجىء أولا يجىء 
الدين والأخلاق فى عليائها كسب البشر 
والحب حين يكون حبا صادقا فهو القمر 
يجلوظلام نفوسنا فترى السلامة والظفر 
اددينول أخلاقفى عليائها كنز لبشر 
(مستفعلن ؛مستفعلن » مستفعلن» مستفعلن) بيت لم يدخله مؤثر ما) عليكه 
حر سكونياته للمران 
ولحببحي نيكونحب بن صادقن فهو لقمر 
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(مستفعدلنء اواو//ه مستفعلن) هذا بيت (مدور) فحددوا حدوده وبه 
حرسكونيات غريبة هى ///ه //ه ولكن النغم لانشاز فيه لأن هذه الحرسكونيات 
تمثل تشعيلءة سباصية تحمل (المواصفات) أى تشمل وتدآ مجموعا يتقدمه سببان خفيف 
فنقيل ولكن دعونا منها الآن حتى نفرغ من رجزنا هذا وليقضى الله أمرا كان مفعولا. 


يجلوظلا ونفوسنا فترسسلا مة وظظفر 

(مستفعلن /للة اله "2 /للاة/لة 

إللة /اة 

ماهذا؟ صبرا جميلة 

المهم ضعوا حرسكونيات التفعيلات التى لم نضع حر سكونياتها فنحن مقبلون على 
شىء جديد لم نعهده ويحتاج منا أن نفرغ له فصبرا وهيا: 

وقفدا على الرجز فى هذه الحالات: 

* التام السداسى والعروضة الصحيحة والضرب الممائل . 

* التام السداسى والعروضة الصحيحة والضرب المحكو. 

* امجزوء الرباعى والعروضة الصحيحة والضرب المماثل؛ والآن إلى الجديف وهو 
البيت المشطور أى الذى سقط شطره وه والصدربعمامه ولم يبق إلا العجز 
ومعنسى هذا أن البيت سيكون خلافيا وفى هذه الحالة لابد من كتابته فى مبنتصف 
الصمفحتمكاذا: 

وبهذا لايكون البيت إلا من : 

هشو و ضرب فقد سقط 

الصدر الذى يحمل العر وضمة 




















ولايقال عن هذا الشطر: إنه عجز بعد سقوط صدره بل يقال عنه سيت مشطور وله 
شرط أساسى وهو انتهاء الأبيات بعرو ى موهه هكذا: 
الشعر صعب وطويل سلمه 
إذا ارتقى فيه الذى لايعلسمه 
زلت به إلسى الحضيض قلمه 
يريد أن يعربه فيعجمه 
إلى النهاية ولو بلغت القصيدة المشطورة ألف بيت ... لماذا؟ 
لأننا لولم نكتبه هكذا لعدنا إلى نظام الشطرين ولايكون للشطر لزوم فمقلا: 
الشعر صعب وطويل سلمه 
إذا ارتقى فيه الذى لايعلمسه 
تعفرالمسكين فى أبياته 
يريد أن يعسربه فيعجمه 
بهذا التغيير فى البيت الثالث نعود لنظام الشطرين هكذا 
الشعر صعب وطويل سلمه إذا ارتقى فيه الذى لايعلمه 


وقد يقول قائل: 
لماذا لاتكون هذه الأبيات المشطورة الأربعة بيتين غير مشطورين وقع فيهما (تقفية) 


هكذا: 
الشعر صعب وطويل سلمه إذا ارتقى فيه الذى لايعلمه 
زلت به إلى الحضيض قدمه يريد أن يعربه فيعجمه 
هذا قول واع ولكن. 
#البيت الحقفى وهو الذى تساوت عروضته بضربة روا ولم نلحق عروضته بضربه 
وزنا لأنهما على وزن واحد من الأصل فإلحاقها وزنا ورويا يكون فى التصريح كماعلمنا 
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هذا البيت المقفى يأتى فى صدر القصيدة من أجل (التحلية) الموسيقيّة ثم تعود 
العروضة لتنتهى بأحرف مغايرة.. ولامانع من عودة التقفية بعد عدة أبيات كأن ينتقل 
الشاعر من موضوع إلى موضوع فتكون التقفية تمهيدا لهذا الانتقال وكذلك التصريع. إلا 
إنه لم تجر العادة باطراد التقفية أو التتصريع فى كل الأبيات فهذا تمل ومتكلف . 

* وإذا سلمنا بجواز العقفية فى كل أبيات القصيدة فكيف نطلق على قصيدة 
مشطورة فردية اسما معقولة؟ أنقول قصيدة (مقفاه»و (نصف بيت ؟ المهم.. البيت 
المشطوريكتب فى منتصف الصفحة وينتهى بروى موحد كما رأيناءوهو من حشو 
وضرب فقط فقد سقط صدره موضع العروضة. 

واليكم جديده١‏ أكثر عجبا وهو البيت المغهوك وهو التام السداسى الذى سقط شلهاه 
ولم يبق منه سوى ثلث أى تفعيلتان هما حشو وضرب مثل المشطور ويكتب مثله فى 
منتصف الصفحة وعلى روى واحد أيضا هكذا: 
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شو صرب 
ومغاله: 
* الرقص يبعث الطرب 
هلم ياجن العسرب 
#الهنساما أعدلك 
مليك كل من مسلك 
ماعصاب عبد سألك 
و جديد آخر يطالعدا هو البيت المزدوج وهو أن يعحد كل بيتين فى التقفية ولكن 
بتلوين الروى؛ وبذلك تطول الأبيات الى مالا يعد كألفية ابن مالك وأمفالها من المنظومات 
الرجزية فى العلوم والقصص وما يحتمل الإطالة نذكر منها: 
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يمامة كانت بأعلى الشجسره 


آمسة فسى عشها مستعسره 
فآقبل الصيادذات يوم 
وحام حول الروض أى حسوم 
فلم يجد للطير فبه ظللاً 
وهم بالرحيل حين مسلا 
فبرزت من عشها الحمقساء 
والمكيو ةا حب التسةوراء 
تقول جهلا بالذى سيحاث 
ياأيها الصيادع_ماتبحث 
فالتشت الصياده صوب الصوت 
ونحوهسددسهوالوت 
ووقعت فى قبضة السكين 
تقول قول عالم محقسق 
ملكت نفسى لو ملكت منطقى 


وبهذا التلوين فى اللروى وكذلك استخدام كل الأضرب بما يعتريها من مؤاشرات 
تعاح الفرصة للناظم أن يكب آلاف الأبيات حتى قبل : إن لأبى العتاهية أرجوزة من خمسة 


آلاف بيت من هذه المزدوجات. 


وقد يشعرك مؤثران لازم وغير لازم فى ضرب دون ضرب فمثلا: 


حسبلك ثما تشتهيه القفوت 
ماأكثر القوت لمسن يموت 
هلقوتر ع ره /ه /ه - ستفلن 
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يموتو - //ه/ه - فعولن 
وقد جاءت فعولن من الهشن الذى دخل مستفلن فحذف ثانيها الساكن فصارت 
متفطن / /ه /ه التى هى هى فعولن التى نعتد بها ونعدها لامؤثراً وإنما تفعيلة معاوشة 


ولن نخوض فى هذا الأمر الآن. 
والآن 
إلى تمريبدات محلولة: 
* إنًا ومالنا صور 
نرى ونسمع البشر 
ولايرون من حضر 
إنت ذا وما ل ذا صور 
له له اله اله اله 
ذرىا ودس عل عيبن 
ااه ااه ااه اه 
ولا ىرو دمن حضير 
اله ااه اله اله 


(لم ترد مستفعلن وهى التفعيلة الصحيحة الأصلية لهذا البحر غير مرة واحدة خلال 
ثلاثة أبيات من المنهوك وقد وردت محثونة خمس مرات من ست هما يؤكد سيادة الحثن 
وخفته ويسره» 
* ياليتنى فيها جع 
أب فيها وأضع 
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فيها جلاع 


/ة (وااه 
مستفعلن 
ها وأضع 
اه /(اهة 
مستعلن (ياباى) 
* يامنتهى ماأشتهى من عالمى 
فلتسلمى من حصاسد وظالم 
ماأشتهى من عالمى 
(ة /ةاأهة أو اة ااه 
مستفع لسن مستفعلن 
من حاسدت وظالمى 
أو أو ااة إأة ااه 
#لاترحلى عن حبنا المدشود 
يظل فسى حماية اللعبسسود 
عن حببنل مدشودى 
أة /وةااهة أو أو /ه 
2 تفعل١٠‏ 0 تفل ٠١‏ 
فى عششدنا ميحمودى 
زو اوااهة إة او اه 
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يظللفى حمايتل 2 معبودى 
//لة ااه /أة ااه /ة أة/هة 


(مشطور وضربه مهكو ) 
* حرية الأقوام ليست ترتجى 
من حاكم هما تكن أفعاله 
فالشعب حر منذحلت روحه فى جسمه حتى يرى ترحاله 
حرريتل أقوامليب ١‏ سمت ترنجى 
لولوالة - إواوالة ‏ اواوالة 
منحاكمن2 مهماتكن أفعالهر 


(ه /ه//ه (واة ااه [ة اه //ه 
0 شرع 3 8 فعا ٠‏ 0 شرع 00 
لسع اسك ٠‏ مير 


لهلةالة - لواوالة 2 اواوااهة 
فى جسمهى حتتى يرى 2 ترحالهو 
إقاةالة - اواوالهة ‏ اواوااهة 
تام ذو عروضة وضرب صحيحين 
* لما تعد مجاوبى المأمونا 

وصرت قلبا بالدوى مفتونا 
الله شاء البعد ماذا فى يدى 

ياصبر عالج عاشقا مسكينا 
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لمما تعد مجاوبل مأمونا 
أة لو ااه إاة ااه أة أة اه 
وصرت قل)2 بيسنوى مفتونا 
ااه ااة أو اه ااه أو أواهة 
اللاهشا ء لبعدما ذا فى يدى 
أة او ااه أة أة ااه أ اه ااه 
ياصبر عا لج عاشقن 2 مسكينا 
/و/ة/اة أو اه ااه أة أو أة 
تام ذو عروضة صحيحة وضرب محكو 
#دكانت لنا أحلامنا 

لكنهالاتعد 
ياحسرتا أين الذى 

قد كان يعطينا الرغد 
كانت لنا أحسلامنا 
أة اة ااه (ه أو ااه 
لاكببها لممساتعد 
أه أة ااه أة اه //ه 
ياحسرتا أيللذى 
أو اه ااه أو اه ااه 
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طينئر رغد 


أه أن //ه 


مجزوء ذو عروضة وضرب صحيحين 


وإليكم تمارين للحل : 


* قد كنت أحيانا شديد المعتمد 
وكنت ذا غرب على الحخصم الألد 
* شكر الآله نعمة موجبة لشكره 
فكيف شكرى بره وشكره من بره 


* خود يفوح المسك من 


أرادنها والعنبر 


يضيسق عسن أردافها 


إذا ييلاث المنزر 


قباللة اشوي حهحما 


حياتنا أوأقبر 

* أحمل رأسا قد سعمت حمله 
وقد مسللت دهسه وغسله 
ألا فى يحمل عنى ثقله 


* قلعم لنا إن الهوى لايذهب 


مادام فى الأضلاع قلب يرغب 


ماقيمة الأعمار من غير الهوى 


إن الهوى للمسرء أم أوأب 
* ياحبها عش فى دمسى 
وكن نشيدا فى فمسى 
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وفىف ؤادىالمغرمٍ 

وعسش لعمسرى واسسلم 

* ياثورة فى خافقى المسوتسور 

من ظالم فى ظلسمه مطمور 

صبى سعير النار فى أحشائه 

ولتمسحى عهد الأسى والزور 
وعليكم بالوزن وبيان التفاعيل و امل ؤثرات وصور البحر 
المتعسادة بكل دقة حتى نستعد لبحر تال وهو بحر.. 
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هو بحر يحتاج إلى اهتمام خاص فله ثلاث أعار يض وتسعة أضرب زدناها ضربا 
لتصبح عشرة أضرب وهو سداسى التفعيلات فى نتهامه رباعيها وهو مجزوء و...لاداعى 
فهيا رويد رويد لنتعرف عليه. 


يقوم بحر الكامل على التفعيلة السباعية 
مقس - // سبب ثقيل 

طااع /م 
علن - //ه وتد مجموع 
وتوزث بها كلمات مثل: 
ولد اعد ى؛ واعدى أنا 


وتحكلمت. نظرت لاسسطاء 
فتبسمت ١‏ وجب ا لسفير . 


عجاب عجنسا؛ شجر سد[ 


ول لهدىق ول دل 
1 أ 
ولدى أنا ول دى 
// /ه: 
وتكللمت ووت كل 
// اه 

نظرت لنا نظ ارت 
// اه 

فتبسمت فاك ان 
// أه 
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هدادى 


لنا 
//ه 
س مات 
]اه 





وجبسسفر وج بس سفار 


/ /ة أاه 
عجرن عجب عج ب0 ععت 

// اه اه 
شجرن بدا شج رك بادا 

٠: //‏ /اة 


وهو فى صورته الأولى تام له عروضة صحيحة متفاعلن / / /. / /ه وض بِ 


ممائل : 
متفاعلن متفاملن متفاعلن 
وهو صاف مشوب كما سنرى لكن صورته الأولى هذه ذات صفاء معضي : 
وإذا صحوت فما أقصّر عن ندى 
وكماعلمت شمائلى وتكرمى 
وإذا صحو ت فما أقص)) صرعنندى 
الو اله الو الة | اوااة 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
وكما علمب ت شمائلى ١‏ وتكررمى 
لاو اله | او ااه او اله 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
كنتبت لنا بعد الغياب رسالة 
وصفت بها الشوق الذى لاينتهى 
كتتبت لنا بعد لغيا ١‏ ب رسالتن 
اااة اله أهاوااة " اااوااة 
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وصفت بهش شوقللذى لاينتهى 


//ه / /اهة زو اة ااه لو اةااة 
متفاعلن 
ونرى حر سكو نيات مستفعلن /ه /أة //ة 


/ه - سبب خفيف 

/ه - سبب خفيف 

//ه - وتد مجموع 

الفرق بينها وبين عتفاغلن /////ه 

يكمن فى الحرف الثاضي فهو فى متفاعلن متحرك وفى هذه الحرسكونيات ساكن 
ولكن النغم (توأمى) تماما كما علمنا فى 

مفاعنةن و مفاصيلن 

إذن لابد لمتفاعلن من تفعيلة معاونة وقد من الله سبحانه علينا بمتفاعلن وهاهو 
يعفضل علينا بالمعاونة... 

مستفعلن /. /: / /: 

مس - /ه | سبب خفيف 

شك اي . ف عقيف 

علن - //ه وتد مجموع 

إذن فالحر سكونيات السالفة على وزك مستفعلن» ومستفعلن هذه تدخل كل أركان 
البيت التام من بحر الكامل الحشو والعروضة وحتى اضرب بلا العزام و.. لا لا لقد 
سررتمونى حين أعربهم عن فهمكم الممتاز حين حاورتمونى حول ماحصاتموه من 
معلومات عن العروض ولكنكم الآن (زعلتمونى) فأمامكم ///ه //ه العى هى 
متفاعلن الكامليه تصرخ قائلة: 


تهنا 





ألم تقابلونى مند قليل حين 


أربع مرات أتذكرون ؟ 
دعونى أذكركم 
والحب حين يكسون 22 حباصادقا فهو القمر 
يجلو ظلام نفوسنا فترى السلامة والظفر 
والحببحيب ن يكوث حب بسن صادقن 
/للة //هة 
إل اله /لالة/اة 
م وظ قفر 
/إاة ااه 
فكيف لم تشيروا إلى لقائكم بى؟ 


حقا ماقالته ///ه //ه الى هى متفاعلن وقد قلت وقتها بالنص (وبه حرسكونيات 


غريبة هى ///ه//0) 


لا لا (ملكوش حق) وحذار حذار من (السرحاتث) 

وأحيطكم علما بأن هذه الأبيات ليست من بحر الرجز وإنما هى من بحرنا هذا 
الكامل فتفعيلة الرجز كما قلنا هى مستفعلن لاغير وتفعيلة الكامل هى متفاعلن لاغير 
لكن مستفعلن فيه معاوشة كما رأينا مفاعلين تعاون مفاعلان فى بحر الوافر 
وأسالكم--ولن تحاوبوا- لماذا لاتعاون مفاعلتن توأمها مفاعيلن الهزجية؟ كذلك لاذا 
لانعاون متفاعلن توأمها مستفعلن الرجزية؟ ولماذا ترد مفاعيلن ألف مرة إلا مرة واحدة 
ترد فيها مفاعلتن فنحسب الألف من بحرالوافر؟ ولماذا قلنا عن الحرسكونيات الغريية التى 
دخملت أبياتنا السابقة إنها قد حولتها من الرجز إلى الكامل ؟ طبعا لاتعلمون (السبب) 


فهاكموه. 
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الساكن يعاون المتحرك ولايحدث العكس فالحركة أصل الوجود فقبلها كان العدم 
وفى الكلام أيضا نجد المتحرك هو الأصل والساكن يحدد المقاطع الصوتية وبذلك يتسحدد 
زمان النطق فالحركات لوتواترت بلاس واكن لم تدخمل في حيز الزمن الذى نعهده وانما 
تدخل الزمن «المطلق) الذى لايعلم حدوده وماداه إلا ألله سبحانهء إذث فالسكون هو 
(المفصل) و(امحدد) والذى لايمكن قياس زمن النطق أو الحركة إلا به وهو من الأهمية 
بحيث لايكون نطق بدونه فهو بدونه غمغمات وبربرة لامعنى لها حتى هذه الغمغمات 
والبربرة لاتظل مطلقة فالسكون يعتريها لأنه لايتتصور صوت الانهائى) بلا توقف. إنما 
على الرغم من أهمية السكون فالحركة هى الأصل لذلك جرت القاعدة العروضية الثابتة 
بعسكين المتحرك وعدم تحريك الساكن ولايوجد مؤثر يحرك الساكن فعمل المؤثرات هو: 
* تسكين متحرك 
د حلف متحرك 
* حذف ساكن 
#زيادة 

ولذلك نجد الحثن و الحرن و الهببن لاتدخل الآ السواكن فالحئن يدخل الثانى 
الساكن كما نعلم والحرن قد رأيناه يدخل الرابع الساكن والحبن يدخل السابع الساكن 
فلايحرك أى منها ساكنا بل يحذفه فتحريك الساكن يؤدى إلى زيادة عدد المتحركات ثما 
يعوق النطق وما يحدث فيه ثقلا وقد رأينا فى 


ال للاة 
فى مستفملن 
ال ايه أ 
لعوالى ثلاث حركات نجمت من مجاورة السبب الفقيل // للسبب الخفيف /ه 
فصارا معآ تعسلسن 
ا 


1/4 








وهذا اقصى مايسمح به فى الشعر والإقلال منه بل عدمه أفضل فما بالكم بعوالى 
أربع سركات ؟ وهذا التوالى لايكون إلا فى بحر الرجز على قبح فيه بشهادة كل 
العروضيين ولذلك أغفلناه . ولكن نشير إليه فقد جاء فى: 

فبرزت من عشها الحمقاء 

فنا اب را زات 


/ / لله 


من أجل كل ذلك لاتكون التفعيلة التى تزيد حركة على توأمها هى المساعدة أو 
المعاونة ويكون العكس ليكسر السكون من تدفق الحركة ويحد من سرعة الإيقاع ولهذا 
تعاون مفاعيلن مفاعلتن ولاعكس وتعاون مستفعلن متفاعلن ولاعكس وينسب البحر 
إلى تفعيلته الأصلية ولو جاءت مرة واحدة ولانعتذر عن هذه الإطالة أوسموها ثرثرة لأنها 
مهمة جدا 

* وقفنا على الصورة الأولى للكامل وهو تام سداسى التفعيلات كلهن صحيحات 
حشوا وعروضة وضربا ورأبنا صتضاعلين / / ٠/‏ / /ه تعاونها مستتضعلن /ه /ه //ه التى 


عهدناها منذ قليل فى بحر الرجر 

ونقدم مزيدا: 
ولقد ذكرتك والرماح نواهل . 

منى وبيض الهدد تقطر من دمى 
فوددت تقبيل السيوف لأنها 

لمعت كبارق تغسرك ا لمبتسم 
* ولقد ذكر تك وسسيو فبواهلن 

/ااة ااه ///ةن اه /أاة ااه 

متفاعلن متفاعلن 2 متفاعلن 
منلى وليب ضلهند تق طرمن دمى 
زه /ه/أه /ة أه ااه //اة اه 


فنا 





فودد تتق ولي ف لأننها 


/ااوة ااه [وهاوةااه /أأةااة 
لمعت كبا رقنغر كل متبسسومى 
/ الاو ااه //اة ااه /أاة الاة 
* أنت ابيب ابن الحبيب ومالنا 

من غير كم سند ولا من يشفع 
/ه اة]ا/ة أو أله /آهة /إاة اه 
عل ل متفاعلن 
من غيركم سندنولا من يشفعو 
/ة أها//هة /اأأة ااه أو إلة اه 
د إن الذى سمك السماء بنالنا 

بيعا دعائمه أعز وأطول 
انث ذل [ذى سم كس سما 
/ه /ه /أهة // /ه إاه 
مستفعلن متفاعلن 
ء ب ذال ذا بين دعا ء مهو أعز 
1 أاوااة إة أو ااه /ااة ااه 
متفاعلن مستفعلن متفاعلن 


كا 





زوأطولو 
| اله ااه 
وإليكم تمارين للحل. 
لاتعجبى من مدمعى وتسهدى 


أو تعجبين وأنت صاحبة اليد ؟ 


فدمى حضابك انما موتى هنا 

خلد به الحلد المارك يقتدى 
* قولى لطفيك إننى أشتاقه 

لاتحجبيه عن مشوق وأمق 
إنى مليك العاشقين جميعهم 

حبا وإخلاصا ولهفة تائق 


* الله يعلم كم أنا متلهيف 

للقرب ياذات العيون الفستق 
الالوم يقربنى فأنت جميله 

بل إن كل الحسن عددك يلتقى 


ااا 











الكامل الام المحكو 


الحكو كما علمتم مؤر بالنقص يحذف متحركا من الوتد اججموع: 
متفاملن - متفالين // لو /ه 
وتصبح به ثلاثة أسباب هى ثقيل فخفيفان وهذا المؤثر لازم يدخل الضرب ولايدخل 
الحشو ويدخل العروضة تعمريعا 
ومثاله 
ولد الهدى فالكائنات ضياء 
وفم الزمان تبسم وثناء 
ولد لهدى فلكاءنا ت ضياءو 
/إاة ااه إواوالةه (//واة 
وفمززما نتبسسمن وثناء 
االو الةه (/الداله (///واة 


متفاعلن متفاعلن متفالن 


وطنى وأنت دياجرى وضيائى 
ودموع يأسى وابتسام رجائى 

وطنى وأن تدىاجرى ‏ وض د4اءى 
لكل اد 1ه ا" الاواه 
متفاعلن متفاعلن متفالن 
ودموعياً سى وبتسا م رجائى 
االو اله ااه اله الاو اه 
متفاعلن مستفعلن متفاعلن 


١/4 





أنت الكريم لدى العطاء وعادل 


فى الأخذ نعم الهادم البتاء 
أنتلكري ملد لعطا ء وعاد لن 
أو او ااه /ااة اأة /ااة ااة 
مستفعلن متفاعلن متفاعلن 
فلأخل نع ملها دمل بساءو 
/واة ااه أو اة ااه أ او اة 


نلاحظ تعاون مستفعلن المحكوة مع متفاعلن المههوة أيضا (الضرب) وهذا التعاون- 
هنا فى الضرب- غيرلازم يأنى ولا يأتى وليس الحك و بذلك مسؤثرا مطلقا 
يعمل فى موضع دون موضع كأى مؤثر مطلق وانما هو معاون محكومثله لكسنه 
محسوب على مستفعلن لاعسلى متسفاعلن وكمسا تعساون مستفعسلن 


صبيمحةت ومها متفاع ان صحيحة فكذلك تعاونها بذات المؤثروه ذا 
للعلم. 
وإليكم مزيداً: 
د خيل ماتشاء فأخذك الإعطاء 
والمنع مدك تكرم وسخاء 
تبنى بمنحك ياكريم وجودنا 
فإذا هدمت فهدمك الإنشاء 
خذ ما تشا قاد كلت ء عطاءو 
أة اه ااه | أو ااه اه اه اه 
مستفعلن متفاعلن مستفلن 
ولمنعمب لكات ك ررم ن وس خاءو 


لهذا 


إواة (أه 


5 فعا 5 


إةاة اه 
فإذا هدمف 
/اة ااه 


متفاعلن 


لاتعجبى 
أةاة ااه 
6 تفعل. 
/واأة إأاه 
مستفعلن 
فكأنتى 

/إاة اه 


متفاعلن 


إااة ااه 


متفاعلن 





/إلةاهة 
(نلاحظ التعاون الضربى بين مستفلن اه /ه اه ومتفالن ///ه/ه وهو تعاوث غير 
لازم) 


حكيا كريب م وجودنا 
االوالة ااه اله 
متفاعلن متفاعلن 
ت فهد مكل إنشاءو 
االة اله اه او اه 
متفاعلن مستفلن 
* لاتعتجبى من حيرتى وعسذابى 
فالسهد خبزى والدموع شسرابى 
فكأننى هدف الهموم جميعجها 
مافى الوجود منافس لمصابسى 
من حيرتى وعذابى 
اه اه اله ااه اه 
مستفعلن متفالن 
زى وددمو عشرابى 
اه اه اله لاه اه 
مستفعلن متفالن 
هدفلهمو م جميعها 
ااا اله ااا ااه 
متفاعلن متفاعلن 





مافلوجو دمنافسن لمصابى 
/ةاة(اه /إاة ااه /الة اه 


يامن لها فى الصالحات مكان 
وعفافها طفل برىء طاهر 

هيهات يلمس ظله الشيطان 

ذاتى وأهلى والديار ومسوطنى 

أشكو واغرس ماأشاء وأجتنى 
* حبى وفاء حبيبتى وكيانى 

وجميع ما أرجوه من أكوانى 
حسبى هواها من جميع رغائبى 

لأكون فوق الملك والسلطان 

»* قالت وفاء بهمسها ابوب 


أهواك حتى الموت يا( محجوبى) 
خذنى إلى حضنيك حتى المنتهى 
هو كل ماأرجوه من مطلوب 


* أوفاء بعد الوصل كيف نكون؟ 
قالتأش سا فحبنا مفتسون 


14م١‎ 





بوفائباوولاثتاوعطاسا 
هيهات ياحبى الوحيد يهون 


تعاون فرعي 

علمنا التعاون الأصلى وإن لم نسمه ولكننا عهدناه فى الوافر ومازلنا نعهده فى الككامل 
الذى نعاجه الآن فقد رأينا مفاعيلن تعاون مفاعلتن فى الوافر ومستفعلن تعاون 
متذاعلن فى الكامل وهذا التعاون أسطلي لأنه من تفعيله أصلية لأخرى أصلمية والتفعيلة 
الأصاية هى التى تقوم على وتد وسبب كما فى امحماسيتين فاعلن وفعولن أو العسى 
تقوم على وتن وسببين كسائر السباعيات وقد علمنا مفاعيلن مفاعلءةن مستؤملن 

وكلهن توائم (مفاعيلن مفاعلتن)و (مستفعلن متفاعلن) 

والتفعيلات الفرعيية هى المتولدة من الأصلية نتيجة لدخول المؤشرات عليها فهى 
عندئذ تنقص (بدخول مؤثرات النقص عليها) فيتغير وضع هرسكوشياتها وتصل أحيانا 
إلى حد تغير الغفصة تغيراً يكاد يفقدها الصلة بما كانت عليه تفعيلتها الأم وقد رأينا هذا 
جليا فى شاعطن حين دخلها الحثن فصارت فعلن فصار المتدارك بهذا الدحول هيبا وكما 
تتعاون الأصول تتعاون الفروع وتعاونها إما ذاتى واما فيرى وتعاونها الذى يكون مع 
شقيقة لها تولدت من ذات الأم هو الذاتى وقد رأينا هذا فى تعاون فملن و فالن اللتين 
تولدتا من أصلهما فاعلن فعلن بالعثن وفالن بالحكو اما التعاون الغيررى فمع أية تفعيلة 
يقعضى اتساق النغم التعاون معها وفى الموضع الذى يتفق مع هذا الاتساق . وهذا ماسنراه 
الآن حين تعاون فعلن / / /ه متفاعلن تعاونا غيريا لازمآ لأنها ستصبح ضربا لها وهذه هى 
الصورة الثالثة للكامل العام ذى الضرب الف رمي .. فعلن / / :٠/‏ 

متفاعلن متفاعلن متفاعلن 

متفاعلن متفاعلن فعلن 

ومكان فعلن الضرب لاتعدوه ولاتدخل الحشو لكن قد تدخل العروضة من اجل 

التصرييع كما سنرى الآن: 


85م 





بلدى أنا ترجوك ياولدى 


معجاوبا فى العسر والرغد 
فاعمل لها عمل الوفى بلامدى 

لتظل شامخة إلى الأبد 
بلدى أنا ترجوك يا ولدى 
إ/اة ااه لوه إةااه //اهة 
شالق لممتفان فعلن 
منجاوبن فلعسرور رغدى 
/ا/ة ااه زه /هة/أة ///ة 
متفاعلن 2 مستفعلن فعلن 
فعمل لها عمللوفي يبلا مدى 
زه أله //هة |//ه اه إأة ااة 
م حاف عل 
لعظللشا مختنإلل أبدى 
//اة ااه |ااهة ااه /ااة 
وللكامل التام تعاون ضربى فرعى مع التفعيلة الفرعية فالن /ه /ه وهو تعاون لازم 

كفعلن //اه وهذه صورته الرابعة 

ومثالها: 


عقمالنساء فمايلدن شبيهه 


أن السسساء بمثتلسه مم 


نزرالكلام من الحياء تخاله 


مول اليم حسسيف د 


ما 


عقمسسا 
إااة ااه 
متفاعلن 
إنتننسا 

اواو ااه 
زر لك 
أةاوااة 
صممتن وليل 


أة اه ااه 


مستفعل» 


ملاحظة مهمة جدآ 


ء فما يلد 


إأاةااة 
متفاعلن 
/ااة ااه 
متفاعلن 
م منلحيا 
إالة ااه 
متفاعلن 
سبجسمهى 
أااة ااه 


متفاعلن 





ن شبيههو 
/الة ااه 
متفاعلن 
عقمو 
/ة اه 
فالن 
«تغاليق 


اااة ااه 


ليس من أضرب الكامل التام الضرب فعلن /!/ه فضربه فالين /. / وانما فعلن 
///هة من أضربه مجزوء ولكن آثرنا ان نجعل له هذا الضرب تاما أسوة ب فالن وبذلك 
يصبح للكامل عشرة أضرب لاتسعة وهذه زيادة فى احير وسوف نفرد كتابا خخاصا نفبت 


فيه مازدناه من أعاريض وأضرب لبعض الأبحور. والله المعين وله الحمد والمنة. 
أراكم تنتظرن (وجبعكم الدسمة) من التمارين .. فصبراً حتى نفرغ من تشكيلات 
الكامل ثم (نوسعكم) تمارين .. (للصبح) 


العروضة الفر صية 
عرفنا العروضة الأصلية الصحيحة متفاعكن بأضربها الأربعة: 
١‏ - الصحيح المماثل متفاعلن / / /. / /. 
آ اشكر متفائن ///ة أة 
184 





© - الفرعى فعلن / / /ه 


4 - الفرعى فالن ٠١‏ /ه 
هذه أضرب الكامل التام التابعة للعروضة الصحيحة متفاعلن والآن سترى له وهو لما 
يزل فى تهاهه عروضة أخرى هى العروضة الفرعية فعلن ///ه التى عهدناها ضمرببا وهى 
لازمة وحشوها كما هو هكذا: 
متفاعلن متفاعلن فعلن ///ه 
متفاعلن متفاعلن ؟ 
ولها ضربان فرعى ثماثل فعلن 
وفرعى ‏ فالن 
مثال الأول: 
متفاعلن متفاعلن فعلن 
متفاعلن متفاعلن فعلن 

يامنتهى حبى وياأملى 

لولاك مامتعت يارجلى 
الحب كل الحب أمنحه 

لك ياأمير القلب والمقل 
يامنتهى حببى ويا أملى 

لولاك ما متتعت يارجلى 
(اعملوا حاجة) ضعوا الحر سكونيات بلاش كسل 
الحببكل للحبب أم نحهو 
أه اه ااه أواواله 2 اله 


100 





للك ياأميب لقلبول مقلى 





/اأة ااه /ة أو ااه /أاهة 
وأنت اشيج من اناف ]1 
/اأة ااه إااة ااه /ااة 
متفاعلن تفاعلن املق 
دعيت نزا ل ولججفذ 2 ذعرى 
/أاة ااه إااة ااة زو /ة 
متفاعلن متفاعلن فالن 

ر سم تو ضيحعى 
للعروضة الصحيحة متفاعلن 
للكامل التام وأضربها الأربعه: 
صحيحة 

متفا عن 


متفاعلن ١‏ متفالن | فلن فلن 
صحيح مائل محكو فرعى فرعى 


ر سم آمو ضبحى 
للعروضة الفرعية قعلن 
وضربيها المماثل والفرعى فالن 


كما 





فرعى ماثل فعلن فالن فرعى 
العامل المهجزوء» 

للكامل امجزوء عروضة واحدة صحيحة متفاعلن لها أربعه 

اشرب 

مماشل 

محكو 

مزفو 

مزشو 

مثال العروضة امجزوءة الصحيحة متفاعلن والضرب المماثل 
ملاحظة: 


نعنى بقولا (عروضة مجزوءة البحر ذاته من باب إطلاق الجزء على | 
ق 


وللاخعصار) «آل يعنى بنختصر) ! 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
يسبى العقول بَدلّه والطرف منه إذا نظر 
فإذا رنا وإذا مشى واذا شدا وإذا سفر 
فضح الغزالة والغمامة والحمامة والقمر 
يسبلعقو ل بدللهى 22 وططرفمب. ٠‏ إذا نظر 


له /وة//اه ///ةا/اه إلو/ة/اه /لة ااه 
فإذا رنا وإذا مشى وإذا شدا وإذا سفر 
/الة اه / الو ااه /إإةاله ///ة/ا/ه 


/الما 








متفاعلن متشاعلن متفاعلن متفاعلن 
فم فضحلغزا لة ولغما مة ولحما مة ولقمر 


الو ااه /ااة اله ااه ااه ١‏ والة 
متفاعلن 2 منفاعلن 2 متفاعلن متفاعلن 
العروضة الصحيحة امجروءة متفاعلن 

والضرب انحكو متفالن: 


متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفالن 
قلبى يجن بحبها 2 وفؤادها مشغول 
قلبى يجب نحببها وفؤادها ‏ مشغولو 
إزو/واله /اهة/اهة /اة ااه /و/أة/ه 
مستفلن 
والصبر طال وإنهد ياحسرتا سيطول 
وصصبرطا2 ل والنهو ياحسرتا ١‏ سيطولو 


أه/ة/اه /// أة//هة أو اأواأهة /// وله 
دخل الضرب الأول تعاون من مستفعلن 
الحكوة وهوغير لازم 


العروضة الصحيحةاجروءة متفاعلن والضرب المزشو 

النزشو كما رأيناه حين أحال فاعلن إلى فاعلان بزيادة حرف ساكن على وتدها 
اجموع نرأه الآن يجعل بنفس الزيادة من متفاعلن 

مقطا عالان / ااه //وه 





متفاعلن متغفاملن متفاعلن متفاعلان 
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صورتريك تحركا ولأصل فى الصورالسكون 
ويمررائيعصمتها 2 بالحسن كالنطق المبين 
غضْ على طول البلى 2 حىّ على طول المنون 


صورنتري- ك رركن ولأصلفص. صور سسكون 
/ااة ااه |ااة ااه أة اه ااه اللوالوه 
متفاعلن متفاعلن <١‏ صستفعلن 2 هتفاعلان 
وعليكم بالبيتين التاليين وزنا.. 

العروضة الصحيحة امجزوءة متفعلن 

والضرب المزفو 


الزفسسو مؤثر بالزيادة نعرفه لأول مرة يزيد سببا خفيفا على مأآخره وتد مجموع 
فز ع زيادة 


/ لو ر/ة /ة 
مشاعلن متفاملن متفاعلن متفاملاتن 
وأحبهاسا وتحببى 2 ويحب ناقتها بعيرى 


وأحببها وتحببنى ويحببنا 2 قنها بعيرى 
//اة /اة ///ة /اه |//ة ااه /إلة إأواهة 
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270006 ظ 

١ 00‏ بجمزوءة متفاع لسن 
ةالصحيحة ات و 
مل ذى العسسرو 
الكا 

بجزوء 

أضر بها الا بعة 0 

55 مخفا م صحيحة مجزوءة 


ا 


متفاصلاتن 
متفالن متفاعلان 
متفاعلن 


: مزفو 
محكو مزنو 
تمائل 











تمار ين محلو لمة 


سنقدم هذه العمريئات ا محلولة بدون ترتيب لصور الكامل العشر فالبحر الشعرى 
يحسب بالأضرب من حيث تنوّع صوره فيقال: 

للبحر الفلانى كذا ضرب... وتكون الأعاريض محددة لنوع ضربها فيقال العروضة 
الفلانية لها الضرب الفلانى أو ضرب كذا وكذا إذا تعددت الأضرب كما رأينا فى الكامل 
ووصف العروضة يعنى وصف البحر كله من خلال البيت الأول فحكم هذا البيت تتبعه 
سائر الأبيات مهما كان عددها. فمثلا: 

البيت ذو العروضة المجزوءة والضرب المماثل أو الصحيح أو أى مسمى للضرب يعنى 
أن البحر مجزوء فعروضته خلال بيته الأول حاكمة عليه بالجزء أو بالصحة أو بما تتصف 
به العروضة إلا فى الأبيات المشطورة أو المنهوكة 

فحاكمها هو الضرب حيث لاعروضة كما رأينا فى بحرالرجز فالشطر والنهك يقضيان 
بسقوط الصدر وهو موضع العروضة وببقاء العجز موضع الضرب كما علمنا. 

وإذا حدث أن تساوت العروضة وضربها وزنا ورويا بأن الحقداها بالضرب بتغيير بغيتها 
الحر سكونية لتساوى بنية الضرب . كذلك إذا ساوته رويا ووزنهما معا مطابق أصلا دون 
تغيير فى بنيته العروضة وهذا مايسمى تتشفيعة والبيت الأول هشفى ما تغيير البنية فيسمى 
تصريعا كما نعلم. إذاحدث هذا أوذاك فالعروضة الأصلية قبلهما هى المعتد بها لأن 
التقفية والتصريع طارئان وغير لازمين يجيئان أولا يجيئان.. ولاشك فى جمالهما فهما 
يدلان السمسع على التسرب قبل مجيئه ويجملات الموسيقى ويساعدان على الانتقال من 
موضوع إلى موضوع ومن موقف إلى موقف إذا تكررا خلال القصيدة .. لكن المعتد به هو 
العروضة الأصلية قبل دخولهما لأنها ستعود إلى سائر الأبيات مالم يحدث تصريع أو 
تقفية ولم نعهد أن قامت قصيدة مقفاة أو مصرّعة من أولها إلى آخرها فهذا يدعو للملل 
ويكون متكلفا فالأذن تحرقب الضرب بمافيه من قافية وروى وشروط يقدمها علم 
القافية وسوف نعالجه فى كتاب خاص بإذنه تعالى 

هذا العرقب توق العروضة المعراة من التصريع والتقفية الأسماع إلى الخفمة الأخيرة 
فيه التى يتضمنها الضرب تماما كالشطر الأعرج فى الموال فهو شطر على غير الروى 
الذى يسبقه فيكون بمغابة (فترة بعاد) عنه يستدعى حنين الأذن إليه.. 
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ولذلك لواستمرت التقفية والتصريع لذهب هذا الشوق وهذا الحنين إلى النغمة 
الأخيرة المرتقبة وحل محلهما ملل وضجرء فالأذن تألف التتّوع وتكره القبات اللهم إلا إذا 
أرحناها منه. هذه الراحة هى تعرية العروضة من التقفية والتصريع بين الحين والحين لاسيما 
وهما عارضان غير لازمين. 

(معلهش طولنا عليكم) .. «آل يعنى المره دى بس ؟) ولكن بحق الله هل (ثرثرتنا) 
جوفاء ؟.. (فشر).. والآن إلى التمارين: 


وسندمج التمارين امخلولة بغير ا محلولة 
بأن نقدم بيتين نحل أولهما وندع ثانيهما لكم.. فهيا: 
* أنا الحبيب المنتظر 
ملء السماع والبصر 
إأوااة أو اة ااه 
* متمايل الأعطاف كالغصن النضر 
وأنا إلى الحسن المفمدى مفتقر 
|ااةااة أة أو ااه أة اهو ااه 


متفاعلن مستفعلن مستفعلن 
“+ فإذا سكرت فإننى رب الحورنق والسدير 
وإذا صحوت فإنبى2 رب الشويهة والبعير 
فإذا سكر ت فإننى ربلخور 
/ااةااهة إااة ااه إةاأة ااه 


متفاعلن متفاعلن 2 مستفعلن 
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سس و سس سسل يسسرى 
//١‏ ه// واه 
متفاعلاتن 


* وعصاى إن شاء الخيال فمهرة 
ترى ف سبق حطوة الأضواء 


والدمية امخشبيّة الأعضاء 

تمضى تحدثى تسير ورائى 
وعصاى إن شاء ليا لفمهرتن 
اااة /اة أة أة ااه إااة ااه 


متفاعلن ةل متفاعلن 
تجرى فدس 2 بق خطوتك 


| اه ااه //ا ة/اة 
مستفعلن متفاعلن 
أضوائى 
/وه/اهو/ه 
* لاتبعدى عنى وعن قلبى 
ياروعة الأحلام والحب 
وتقربى من خافقى وحنانه 
فالعمر كل العمر فى القرب 
لاتبعدى عننى وعن قلبى 
أو او ااه إة أة ااه أو اه 


مستفعلن ستفعلن قالن 
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اقلو/لة 2" اواوااهة اه اه 
متلق امنعن» ٠.‏ فلن 
* ويلاه من همى ومن حزني 

وتحملى لضراوة امن 
وكأننى- لاغير-- لعبتها 

تلهوبها فى السر والعلن 
ويلاه من همثثى ومن حزنى 
اه اه ااه اه اه اله اله 


مستفعل٠‏ 5 مستفعل:٠‏ : فعلن 
وتحمملى لضراوتل محنى 


|ااهة ااه //اهة اله | ااه 
متفاعلن متفاعلن فعلن 
* ياأيها الحلم المراوغ خلنى 

من زورة تققضى على أملى 
تتواتر الأحزان فى أثنائها 

كتواتر التدميع فى المقل 
باأينهك حلملمرا وغخللنى 
ألو أه//ه أو زه له //اوه//ه 


مستفعل: مستفعلن متفاعلن 
من زورتن 2 تقضى على أملى 
/ة أة ااه أله /و//ه //اه 
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* يارب وفق خطوتى 
فى درب هدى وامتثال 
وترفقن بى يارحيم ولاتدعنى للمحال 
يارببوف فق خطوتى 
اه اه اله اه اه ااه 
فى دربهد يبومتغال 
اه اه اله أو اة الوه 
مستفعلن 2 مستفعلان 
* وطنى له من خافقى حب كبير راحب 
وأنا أضصون ترابه 22 وإذا أضير أحارب 
وطانذى لهاو من خافقى 
| الواله كه انهاه 
متفاعلن مستفعلن 
حببنكبىا) رذراحبو 
واواله 1 ا 
* لاتمسنى من زورة 2 فيها الشفا لسقامى 
إن اللقاء طبيبنا 2 وبهييلأوامى 


لاتدسنى من زورتن 
أله أه ااه أة أة ااه 
8 فرعأ ٠‏ 8 فرعأ . 
. شاش لسقامى 
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أه اوه ااه /اأة اه 


مستفعلن متقالن 

وااحظة مهمه 

مستفعلن المعاونة تحمل عبء المؤشرات وإلا فما معنى التعاوث؟ 

وهى عاملة فى الحشو والعروضة والضرب بلا القزام وتتبادل العمل مع متفاعان فى 
كل المواقع (حشواء عروضة» ضربا) فمن الجائز الآتى : 

فى الحشو: 

* تبادل حشوى بينهما بلا التزام أو ترتيب 

قد يدخل الحرن على ثقله وتحمله مستفعلن لا متفاعلن وتصير به مستعلن /ه 
/ / ره بحذف رابعها الساكن(الفاء) 

يدخل الحهذن وتحمله مستفعلن وحدها وتصير به متفعلن / /ه / /ه بحذف ثانيها 
الساكن (السيين) 
فى العروضة: 

* يدخلها مايدخل الحشومن مؤشرات بلا لزوم بالنقص كالحرن والحشن ويدخلها من 
أجل التصريع مزثرا الزيادة وهما الزشو والزفو ومؤثر النقص وهو الحكو والتأثير 
التصريعى والتقفوى غير لازم ولكنه حسن. 

فى الضرب: 

* يدخله مايدخل الحشو من مؤثرات بلا لزوم. 

يفهم من كل مامر أن العبء واقع على مستفعلن فهذا واجب المعاونة ومعنى هذا أن 
تظل متفاعلن صحيحة أبدا حشوآ وعروضة فى الكامل التام الصحيح واجزوء الصحيح 
وتظل على صحتها كذلك فى كل حشو شطرى أو نهكى أو حين تتغير العروضة فتحل 
بعد الصحيحة أعاريض فرهيية والخلاصة أن متفاعلن تظل على ماهى عليه دائما 
مادامت صحيحة ولايدخلها مؤثر ما وإنما تحمله عنها 
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مفاعيلن فهى حاملة العبء عن شقيقتها مفاملةن 
* تتبادل كل من مستفعلن ومتفاعلن وهما صحيحتان المواقع الضربسية هكذا: 
© © © © © متفاعلن 
م 
© © © 





0 تشع . 
محفالن 
فاه 








© © © 
بلا لزوم وبلا ترتيب 
موافع الالهزام: 
يتحتم الالتزام عروضة أو ضري 
حين تكون العروضة أو الضرب 
فرعيين فقط فمستفعلن ومتفاعلن خلفهما فى الحشو يتبادلان المواضع الحشوية بلا 
لايختل النغم المرتقب وهنا يكون الترقب عروضياً وضربيا معا ولبوضح أكثر. 





حت عرو حمر ضرب 
متفاعلن مستفعلن فعلن مستفعلن متفاعلن فالن 
مستفعلن متفاعلن فعلن متفاعلن متفاعلن فالن 
مستفعلن مستفعلن فعلن متفاعلن مستعفلن فائن 
صدر عجر 
فى السياق الصحيح المحض تترقب الأذن الضرب وحده او بمعنى أصح النغمة الأخيرة 
التى يحملها الضرب (قافية» روى) 


ولاتكاد الأذن تتوقف عند (الحشو والعروضة الهشويية ونعنى بها العروضة التى على 
وزن حشوها فالنغم مدساب على وتيرة تستنيم لها الأذن كانخدر ولاتصحو إلا على نشاز 
أو خلل موسيقى يخرجها من استنامتها ويكون كل اهتمامها بالنغمة المرتقبة سواء كان 
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الضرب هشويا أى على وزن تفعيلات الحشو أو مغايرا فالقافية والروى يميزانه من سائر 
التفعيللات حتى ولو كانت من ذات وزنه امابالنسبة للعروضة المغايرة لحشوها وزنا ممع 
الالتتزام بها فإنها تصبح كالضرب سواء كان على وزنها أوعلى وزن مغاير شفهة مرتقبة 
لثباتها ولمغايرتها للحشو مثلما رأينا فى مثلنا السابق فالعروضة دائما فعلين والضرب دائما 
فالن فهنا (نغمتان) مر تتقبتان واحدة فى نهاية الصدر والنانية فى نهاية العجز وقد لاحظنا 
تبادل تفعيلات الحشو بلا التزام وبلا ترتيب 


و... ٠‏ بلاش طمع بقى) 
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وهو آخر الأبحر العسافيية وهر صاف مشوب 
ونكرر القول بأن الشوب لايضاد السفاء مالم تغلب عليه فالغوب الأبيض لاتخرجه 

نقطة الحبر الأسود من بياضه والأبحر الصافية صفاء مهضا هى كما مربنا: 

١‏ -المتدارك الصحيح فدائما على وزن فاعلن دون شريك وكذلك خببه فهو من فعدن 
وفالن وكلاهما من أصل فاعلن لاينال ذلك من سفاء البحر والمؤثرات بالزيادة 
وأعنى به الزنو الذى يزيد على الوتد المجموع حرفا ساكنا فإذا بفاعلن به فاعلان 
لايعد شائبة فهو يضيف إضافة لازمة تغرى (النغمة) الأخيرة. 

" - المتقارب يقوم على فعولن وحدها دون منافس وشأنه شأن المتدارك وخببه, ولاعبرة 
بدخول مؤثرات مثل الهمن حاذف الخامس الساكن وجاعل فعولن فعول //ه / 
ولا الحف الذى يحذف السبب المحفيف ويجعل فعولن فعو فدخوله العروضة غير 
لازم ويلزم الضرب لأنه مؤثر مطدق ولاعبرة كذلك بمؤثرات الضرب فهى لازمة 
وبذلك لاتنال من الصفاء. 

“ - الهزج فتفعيلته مفاعيلن تعمل فيه وحدها ودخول الحبن الذى يحذف سابعها 
الساكن فتصيربه مفاعيل //ه /ه / لايؤثر فى صفاء البحر. 

5 - الوافر وهو مجزوء فقط فتعاون مفاعيلن مع تفعيلته مفاعلتن لاينال مع صفائه 
ولكنه مشوب فى تمامه بدخول فعولين عليه عروضة وضربا ومحاوله سلخها من 
مفاعلتن واضحة الافتعال وسنرجىء الكلام عن ذلك فى أوانه. 

© - الرجز صاف فى نتمامه وجزئه وشطره ونهكه مالم تدخله مؤثرات ليست من بنية 
مستفعلن تفعيلته الأساسية كفعولن التى يحاولون- عبنا-- إرغامها على أن تكون 
من مستفعلن (متفعل) 

ااواه 
ففعولن تفعيلة قائمة بذاتها ومعدة من قبل .. وكلامنا عن ذلك ليس الآن. 

" - الكامل صاف فى تمامه وجزئه إلا حين تدخل عليه الفرعيات كأعاريض وأضرب 

فهى ليست من بنيته متشفاعلن وسددلك على ذلك فى غير هذا الموضع. 
و...(وإيه تانى) ؟ 


ياحبيبى طال غيابك ليه ياقاسى 

ياحبيبى أنت فاك ولاناسمى 

كان منايا تبعجى وتشوفك عيسونى 

كان منايا التقيك جنبى تواسينسى 
منك ياهجردائى 2 وبكفيك دوائى 
يوا فى أكتيوما 0 ذكره فى الأرض سار 
اسألوا أسطول روما هسل ادقناه الدمار 


ياحبيبى 

ياحبيبى 

يسيبق 

من منا لم يتغن بهذا النداء اتخالد؟ 
يسا ١‏ هسايس البسرى 


/ه /77 /: 

سبحان الله إنها تقول بأن لى نغمة (مقسة) فها هو سبب خفيف فوتد مجموع 
فسبب خحفيف وهذا هو الشرط الوحيد لقيام وحدة وزنية سجاعية فهى تقوم على وته و 
سببون وقل رأينا سباعياتنا الماضيه على هذا الدسق: 

* فا علن / /. 

* فعو لن 

//ه 

وهما الخماسيتان الوحيدتان أولاهما يتقدم سببها على وتدها وثانيتهما يتأخر سببها عن 
وتدها اما السباعيات فهى : 

“د مفا عيلن 

ااه 


لمارا 





عد مها عطدني 


له 
فوتداهما متقدمان على سببى كل منهما 
* مستف فلن 
له 
د متشا عن 
//ه 
فسببا كل منهما متقدمان على وتديهما هذا ماعلمناه حتى الآن لكن الجديد فى نداثنا 
الخالد- ولابد أن يكون جديدا فنداؤنا هذا ربيع مقيم- أن الوته ا مجموع (يحتضن» من 
سببيه اخفيفين .. طبعا فأين يكون (الاحتضان) إن لم يكن هنا؟ 


يارب ياحبيبى 

أحبك ...... فاعلاتن 

/ةه //و/ه 

ياحبيبى طلغيابك له يقاسى 
أة اأة اه إةالةاة أه االو اه 
ياحبيبى إنت فاكر ١‏ وللناسى 
أة اأواه أة الاو اه أه إأة اه 
كماد تيجوتشو فك عيونى 
اه [أو/هة آله /اواة إة الو اة 
كنمنايا التقك جن 2 بتوسينى 
أة اأواة أة ااة اه أة الو اة 
منلك ياها جردائى ويكفف ك دوائى 
أة إأواه ؟5 ؟5 5 


نحا 





يومنا فى أكتيوما ذكرهوفل أرض سار 


أة ااةاهة /ة إأوأاه [ن (أةأه 5 
اسجالوا مب طولروما هل أذقنا ‏ هددمار 
زه ااوةاة + /ة//ة/ه أو الو اه ؟5 


ناشبييق.. ‏ 0 / هه 

/ة االو /ة 

كل الكلمات- عامية وفصحى- التى وضعنا تحتها 
الحرسكوشيات فاعلاتتن 


أله لاو /ة 

أما التى وضعنا تحتها علامة الاستفهام ؟ فهى هكذا: 
ج رداءى اه 

وب كف فى وه 

ك دواء ى 7 

أرض سار /ه /اده 

ه ددمار /ه الوه 


كلهن من ستة أحرف لاسبعة ينقص من ثلاث منهن الساكين الثانى وفى الشنتين 
الأخريين يتحول الحامس المتحرك إلى ساكن ويلتقى بالساكن السادس .. فما الموضوع؟ 

بالنسبة للغلاث التى سقط ثانيهما الساكن فالأمر ميسور فهذا هو الحثن الذى عهدناه 
حاذفا للثانى الساكن وعليه تصير فاعلاتن 

///ه /ه فعلاتين 

///ه/ه ثلاثة أسباب 

ثقيل فخفيفان و فعلاتن تساوى الكلمات الغلاث التى ذهب ساكنهن الثانى تمام 
المساواة هكذا: 


#6 رهضاء ى 
فاع لى الت ني 
/ / / وه /ه 
وب ك فك فك إى 
شاع ىا تان 
/ / /ه /ه 
له واءاق 
فاع لل ات ن 
/ / /و/ه 

فالحمد لله على حلنا لنصف المشكلة وبإذنه تعالى سيمن علينا بحل نصفها الثانى 
بتأمل / ه / / هه نحصل من /ه على فا - /ه 

السبب المخفيف» ومن / /ه نحصل على علاع //ه الوتد اجموع 

ومنهما معا نحصل على فاعلا /ه //ه (فالعلة) إذن فى لن : /ه السبب الحفيسف 
الأخير وبتأمله نجد أن متحسركه قد صار ساكنا وبذلك تكو التفعيلة 
هكذا: 

فاعلان /.ه// هه 

لأن متهرك السبب الخفيف قد سقط ولم يتحوّل إلى ساكن كما توهمنا أول الأمر 
فهذا الساكن هو ساكن الوتد المجموع وعليه فبحكم بكل اطمئنان بأن مؤثرا بالحذف قد 
دخل السبب الثانى من فاعلاتن فحذف معحركه وهذا المؤثر-- لوأعملتم الأمخاخ-- هر 
الحكف الذى عرفناه فى بحر المعقارب حين حذف متحرك السبب فصارت فعولن به 
فعون فالحكف هو هكذا - رمزا: 

به اج سسسدف 


ك > متحرك 


فهن - بمب تحفية 


والحكف يشبه المؤثر المسمى ب الهمن الذى رأيناه يحذف خامس فعولن الساكن 


وأذكركم به: 


ه - حذف 


وعليسه تصير فسعسول / /ه / والفسسرق بين االحكف والحمن هو أن الأول 


يحسذف متحسرك السبب امحفيف والثانى يحذف ساك ته ولنا كسلام 
لدينا: 


فاعلاتن - الصميحة 
فعلاتن -- المعئوشة 
فاملان - المعكوفة 
وحر سكولياتها على التوالى: 
/ه /ل/رو/ه 
لو له 
/ه //وده 
وهيا لدسبح فى بحرنا هذا: 
لى نشيد مشهور كتبته وسخنته وقمت بإنشاده (ياولا يابتاع كله» .. يقول : 
الي هسيوة قسسادم وك 
بال ف تس اه واتخ سوك 
واللتشبيساب املس ل موك 
فى ٠ياجبير‏ الس ج ون 
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والطريق خاليه 
للمآسى الآتية 
واليهود قادمون 
وهومن بحرالرمل هذا: 
و شصبابك- 


فى د ييا جيم فاعلا قن 
للمأ اسل /ة لو اه 


5 


(صحيحة) 
قاد مون 
ولجون فاعلان 
مسلمون لو //لوة 


ر سسجون (محكوفة» 


فالغلاث من سقة أحرف 





وللنظر: 

الى ى شسو ف 

نب لي فد س ١‏ ف 

وظط ربع ؤ 

غ الاب 0 

أأات سس ه 
ما هر سكعو نياتها؟ 

الى ى هضسوده 

/ه/ /ه/ 
(خلاص) عرفنا فهذه تساوى 
فاع لات 
/ه //ه/ 
وقد حذف سابعها الساكن 
فهذا مؤشرنا الذى حذف سابع مفاعيلن فصارت مفاعيل / / ه /ه/ واسمه الحون 
ه ح حذف 
ودع 
ن - ساكن 
إذن ففاعلاتن هنا محبونة 
فاصلات ١/‏ / /ه / 
وكذلك: 
بلفساد ‏ /ه//هو/ 
وططريق /5//ه/ 





فلر هر سكونيات 
شالية؛ آضيه 
اللي 3ه أاتا ىه 
/ه//ه /.ه //ه 
إنها فاعلن بعينها 
/ه //ه 
فما الذى (حشرها) فى نشيد كتبه ولحنه وأنشده العبد لله الذى هو أيضا رو ضي 
و(سبع صنايع) .. وأكملوا لااحشر) ولا إقحام فبكل بساطة نقول : فاعلن هنا كفعولن 
فى الوافر وهذه هى الشائسة اللطيفة لصفاء الرمل ورب مشوب (ألذ) من صاف و(برضه) 
لنا "كلام عن هذا فى وقته لأن الآن (مش وقته) 
تلاحظون أن طريقتنا فى هذا البحر قد غايرت ماعهدتموه منا فى الأبحر السابقة فقد 
بدأنا هنا بما يجب أن يكون فى أثداء تناولدا الحديث عن هذا البحر ولكن (مايضرس شوية 
تغيير) لأنكم ما شاء الله قد تجاوزتم مرحلة ال ٠‏ تاتا..تاتا 
عرفنا بعض مايحدث فى الرمل والآن نعرف كيه يحدثء الترمل بحر صاف وهو 
مجزوء ولكنه مشوب فى تمامه وهر سداسي التفعيلات ولنخالف القاعدة- لأمر ما- 
فنبدأ بامجزوء وهو: 
در عجز 
فاملاتن فاعلاتن ١‏ فاصلاتن فاملاتن 
حشو ا عروطة حشو | ضرب 
لاندعنى فى عذابى 2 ياحبيبى واغصرابى 
وانتشلنى من همومى قبل طغيان اكتصابى 
لاتدعنى فى عذابى 2 ياحبيبسى وغتعسرابى 
إة الواة اوالة/ة "2 اوالواه او/اواه 





ونتشلنى من همومى قبلطغيا ن كتابى 
أة الو اه او ااواه أةالواة اوالواه 
هذا هو مجزوء الرمل ذو العروضة الصحيحة 
فاصلاتن /ه / /ه /ه والضرب الصحيح المماثل 
وتوالت أغنياتى تتغنسى بانتصارى 
أشكر الله كثيرآً << صان أرضى وديارى 
وت وال.ت أغنذىاتى تتشغننى 
ب ذات ص ارى 
أش ك رللا هك ثشى رن ض ا نأارض فى 
ودىارى 
تأملوا تجدوا: 
وتوايت 2 ///و/ه 
ات شاغ ن نا فى - ///وة/ه 
دعلاث ىرن - ///ة/ه 
وشىاري - ///و/ه 
كل هذا على وزن فعلاقن / / / ه /ه التى دخلها الحن وكما قلنا فهو سيد المؤثرات 
يخفف من حدة الإيقاع ويلوّن النغم وقد دخل- هدا- فى الحشو فى أول الصدر وأول 
العجز وفى عروضة وضرب البيت الثانى واقتسم مع الصحيحة فاعلاتن تفعيلات البيتين. 
فالحئن إذن يدخل مجزوء الرمل بلا التزام وبلا ترتيب ٠‏ حشوا وعروضة وضربا) 


كل شىء للزوال أى خلد فمحال 
ليس يبقى غسير وجه الله موفور الجلال 
كللشيين لززوال 

اه الو اه أو الوه 








فاعلاتن 2 فاعلان 
أييخلدن فمحال 
ا الو اه |للوهة 
فاعلاتن فعلات 
ليس يبقى2 غير وجهل 
إو/لوله " او/اواه 


فاعلاتن فاعالاتن 


لاه موفو رلجلال 
/ة إاةوأاهة /ه لوه 
فاعلاتئن 2 فاعلان 


هذا هوالمجزوء ذو الضرب المهكوف والعروضة الصحيحة فاعلاتن ولكنها مصرعة 
ملحقة بالضرب وزنا ورويآ . فى البيت الأول وقد عادت لصحتها فى البيت الثانى وهو 
مدوّر وقد دخل الحثن الضرب الأول ولم يدخل الضرب النانى لأنه غير لازم وإنما 
اللازم هو الحعف إذن فقد وقعنا على: 

مجزوء الرمل فى صورته الأولى ذات العروضة الصحيحة الجزوءة فاعلاتن والضرب 
المماثل. 

وفى صورته الثانية ذات العروضة الصحيحة اججزوءة والضرب اشكوف. 

عروضة فسسا مسسلا تن صحيحة مجزوءة 


بلق سم 


فساعسلاتن تساعسلان 
ضرب صحيح ضرب محكوف 
مجزوء الرمل والضرب الأصلبي 

فاملن 


1 


عرفنا فاعلن تفعيلة أساسية لبحر المتدارك والآن نعرفها كضرب أسعطلي مجزوء الرمل. 
والضرب الأصلى هو تفعيلة أصلية تقوم على وتد وسبب (فى المحماسى) ووتد وسببين 
فى (السباعى) ولاتتولد من غيرها بل يتولد منها هى تفعيلات فرعية وكما أن فاعلاتن 
تفعيلة سباعية أصلية فكذلك فاعلن هى تفعيلة خماسية أصلية قائمة بذاتها وغير متولدة 


فى مجزوء الرمل : 
فعا تمن فا عملا امن 
فا ماه تمن فا علين 
ياوفاء القلب حبى 
إنه نور فريد 
أة اأةاة 
فاعلاتن 


ياوفاءل 
أة اأو اه 
فاعلاتن 
رى أنا 
/ 0 عفد 
إننهونو 2 رثن فريدن 
أه ااأة اه 


فاعلاتن 


/ة /لة أاة 
فاعلاتئن 
/// عحط-ده 
وبذلك يكون مجزوء الرمل: 
عروضة صحيحة فاعلاتن 
/و الأو اه 


لها ثلاثة أضرب 


لك ياعمسرى أنا 
وبه الحب اغتنى 
لك يا عمد 
إااة اه 
فعلاتن 


فاعلن 
وبهلحب 


///ة اه 


فعلاتن 


فاعلن 
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صهبح ممامل - فاصلاتن -/إه/اها/ه 
ممتسسوف - فاصلان ع-/ه//وه 
أ مدي 2 فاصلن ع / و) (ه 


صرب صرب ١‏ ضرب 
ذا عملا تمن فاملان ‏ فاملن 


صحيح ثماثل محكوف أصلى 


ومجز و الرمل ذو العروضة 
الأصلية والضرب المماثل 


فاعلاتن فاعلن 2 فاعلاتن فاصلن 


طاف يبغى نجوة 

أمسريض لم تعد 

والمسنايا رصد 
طاف يبغى!/ غنحوتن هه 
ليت شعرى / ضلان - 
أمريضن ١‏ ل سيندت 
ولمنايسا/ رصدن - 


هذا هر الصدر حشوا وعروضة 


من هلاكن -: فاعلاتن 
أب - لبي 7 تنه فاعلاتن 


من هلاك فهلك 
أى شى م خيلك 
أم عدو قتلك 
فاعلاتن فاعلن 
فاعلاتن فاعلن 
فعلاتن فاعلن 
فاعلاتن فاعلن 


دف 

















للفتى حي - فاعلاتن 

وهذا هو هشو العجز ويتبقى الضرب وهو: 

فهلك - ///ه 

ختلك - اه 

قتلك 2 - ///ه فعلن / / /ه 

ث سلك - ١/اه‏ 

ألم تقل إن الضرب فاعطن ٠/‏ / /ه وهو أصلى فما باله وقد أصبح فرعا ؟ سؤال 
وجيه وذكى وهاكم ردنا عليه: 

أنتم معنا فى أن المؤشر الذى قد دخل فاعلن هو الهغن وهو مؤثر غير لازم كما تعلمون» 
إذن فالحئن قد وقع فى أضرب هذه الأبيات جميعاء ولما كان الحشن يأتى أولا يأنى فقدعن 
له أن يأتى هذا الإتيان الشامل لكل هذه الأضرب ومن الممكن أن نقول بدلا من شتلك 

/// - فعلن 

قتتلك - فاعلن /٠//ه‏ 

نفهم من هذا أن الحثن يدخل مجزوء الرمل فى كل أجزائه . 

حش وا وعروضة وضرب بلا التزام وبلا ترتيب وقد يشمل الأعاريض والأضرب كلها 
صحيحة ومِؤثّرا فيها من غيره(دخلها مؤثر غير الحثن) فقد رأيناه يدخل فاعلان فيصيرها 


فعلان وهاكم مثالا آخر: 
ياحبيبى لاتدع حبنارهن الأسى 
إنه حسب غدا فى حياتى مؤنسا 
ياحبيبى لاتدع حببنارهت ناأسى 


زه الةاه ا/و/اه إةااواه اوا/اه 

فاعلائني فاعلن فاعلاتئن فاعلن 
إننهر حب بن غدا فى حياتى مؤنسا 
أو ااواهة ْ أة ااه أهالواهة أاو/اه 


يدف 


فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
فهنا لم يدخل مؤثر مافكل التفعيلات صحاح وكما لم يدخل الحثن هنا فله أن يدخل 
كل الأضرب السابقة كلها وله أن يدخل بعضا دون بعض ويكفى قولما (غير 
لازم) ...(وبلاش غلبه) ولاندس الصورة الأخيرة للرمل (مشوبة بفاعلن) 
والآن جاء موعدنا مع الرمل العام هو صاف مشوب هكذا 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
وله عروضة واحدة أصلية هى فاعكن لها ثلاثة أضرب 
تام صحيح - فاعلاتن 
تام أصلى - فاعلن 
تام محكوف - فاعلان 
وسدمثل لكل ضرب ببيتين ثم نفرغ للتمارين محلولة وغير محلولة 
العروضة التامة الأصلية والضرب المماثل : 
فناقستيى فباعبلامين فتاعلن 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
يس ابسسلادى إن حيبى لتحا مصمير 
ينتهى عمرى ولايغشى الردى 
ووفبائكيى نيديا سير انشكذدا 
وانعقامى مستيبد ببالعدى 


يابلادى اذن ح ب بى قاهر ن 
أةااواه / ه / /وا/ه أو ااه 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
ينتهى عم رى ولايغف شرردى 
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/ة اأة اه أو ااة اه 
فاعلاتن فاعلاتن 
ووفائى مستمررن 
/ااواة إاة الو اة 
فعلاتن فاعلاتن 
ونتقامى مستبددكث 
له هله /ه//وهاه 
فاعلاتن فاعلاتن 
الضرب الصحيح: 


أو ااة 


فاعلن 





مسن أهوى وقفاء وى مسن 
أعغطت القلب وفاء ليس يقنى 
لسيسس فى الدنياً وفاء مشثلها 
فهى لى رفح ووجدان ومعللتى 


اسم من أه 
/ه/اة اه 


أعطبلقل. 
|ه ااه اه 
فاعلاتن ‏ 


وى وفاء ن 
إة او اه 
فاعلاتن 
ب وفاء ن 
|اأو اه 


محثونة 


"10 


إننها 
أ ااه 
فاعلن 
ليس يفنى 
زه اإة اه 
فاعلاتن 


0. 


ليس قددت بأ وفاءن مثلها 


اه إاواه /ةااة اه او ااه 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
فهى لى رو حنووجدا لنق معنى 
أن //واه أة ااه اه /وااواهة 
الضربامحكوف: 


لسسيسسين لسسكى مسن عبسالمسى ال وقسساء 
اللبوسا سي تتشت يوتري 
لايسخضسون قاين بجوف سينا 
٠‏ كسيسف وى السسبسض فسيسه والسددمساء؟ 
ليس لى من>2 عالمىاإل لاوفاء 
أة ااةاهة أةااوةاه أواأوه 
تصريع 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلان 
ولها مب ننتمائى ولولاء 
االو اه اه ااواة اه اأوه 
فعلاتن فاعلاتئن فاعلات 
محدونة 
لايخونل قلبيومن حببها 
أة الواه أو الواةه اوه 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 


ملفا 





كيف وهيل نبضفيهى وددماء 

اه ااه اه أله الولة او/لوةه 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلان 

إذن الرمل التام له عروضة 

واحدة أسلية لها ثلاثة أضرب هكذا: 
فاعلين 


ماسب 


فاعلن فاملاتن فاعلان 


يذذنا 





تمار عن 


ستأتى ببيتين من كل صورة من صور الرمل نحل واحدا ونترك لكم الآخر ولن نقول: 
تام أو مجزوء بل عليكم بيان ذلك وبيان المؤثرات والأعاريض والأضرب ووضع 
الحرسكونيات فهيا على بركة الله. 

* ياوفائى ياحياسى2 ياحياتى ياوفائى 
انت نبضى ودمائى 2 ومرادى ورجائى 

ياوفائى ياحياتى 2 ياحياتى ياوفائى 

اه الواة اولاةاة أة الولة اوا/واة 

فاعلائن ‏ فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 
* كلما شاهدت حسنا.. قال لى عبد وفاء 


فهى مولاة جميع الحسن مسسولاة البهاء 


ك ل ل ماشا هادت ح س 3ت 
/ ه//و/ه / ه/ /و/ه 
فاعلاتن فاعلاتئن 
قيالى عب دوفاء 

/ هااو/ه //ل/وةة 

فاعلاتن فعلات 


* ياوفائى يا أنا حبنا غض الجنى 

ليس يفنى أبدآ 2 ليس هذا للفنى 
ياوفائىي 20 ياأنا ‏ حببناغض ‏ طلجنى 
أله الوله اواله ‏ اوااواهة اه ااه 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن فاعلن 
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تعش الروح وتحسيى بدلى 
وأؤتكيتتحيى بأحضان الهوى 
واجعليها ياحياتى موطبنا 


قب بل كىكذى ىاوفاءى قبلتن 
/ ه / هاه /ة/ /اواة أة ااه 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
تدعشررو حووتحيى بدنى 
إة اإاواة اإأوةاهة |ااة 
فاعلاتن فعلاتن فعلن 
»* لاتنغيبسى ياوفائى لحظطة 


اعسوم تل اواك الع حسين ا 
أنت بدرى كيفإن ح طالدجى 


يستسوارى عن عيونسى فى السحصساب 


لاتغيبى ياوفائى لحظتن 
أله إاواهة إة اإأة اه أو ااه 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
اننموتى طييذبيا 2 كلغياب 
أة إإةاة أة ااواة إةااوةة 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلان 
* ياوفاء الروح والعمر الذى 
دون حبيك فناء أكد 
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أنعم الله علينا جمّة 


وكفى حب عظيم خالد 
ياوفاءر روحولعم رللذى 
/ةااة اه أة /اأوةاة ان ااه 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
دون حببي ك فناء ن أأكدو 
آه (اواهة /ااة اه / ااه 
فاعلاتن فعلاتن فاعلن 


* ضاعت الأقفبراح مسثنى عتدما 
غبت ياعمرى عبن العين دفيسقه 
فاستقرى فى جوارى دائماً 
فأنا دونك وهلم لاحقفيقسه 
ضاعت الأفب راحمنئى 2 عندما 


إة االو اه اه اأوةاة أه ااه 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
غبت ياعم رى عبتلعيب ندقيقه 
أو ااه اه /ةااة اه |االو اه 
فاعلاتن فاعلاتن فعلاتن 
وهذه بعض الأسعلة: 
»ماهوا كف ؟ مساوظيفته ؟ 
* كم ضربا للرمل اجزوء وكم عروضة؟ 
* فى أى موضع يد خحسل الحشسسن ؟ 


ر ا 0 





وقبل أن نودعكم للقاء بحر آخر 


نقول ويدخل الرمل حشواأ فقط 
المؤثر الذى يحذف السابع الساكن وهو الحبن وهاكموه 
ياوفاء يارجاء يامنى 
اليهود قادمون عندنا 
إنما للموت جاء جمعهم 
لن يعود لن يمس جندنا 
فاحين فى : 
ياوفسساء 
ياربجاء 
اليهود 
قاد مون فاعلات اه /اه / 
موت جاء 
لسن يعسود 
لسسن يمس 


فعلى الرغم من دخوله بهذه الكثرة فى بيتين لاغير » وعلى الرغم من تجاوره فهو 
سائغ لاسيما فى الأناشيد حيث يقوم مد الصوت بدور التسكين وإلى بحر... 
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ببحر الرمل نكون قد قد أنهينا الأبحر الصافية صفاء معضا أو مهوبا ونكرر: 

البحر الصافى هو الذى يقوم على تفعيلة بعينها لايعدوها ولاتشاركه فيها أخرى ومهما 
دخل تفعيلة البحر الصافي من مؤشرات حتى ولو أحال المؤثر التفعيلة الصافية إلى مجرد 
وقد كما حدث حين أحال الحف التفعيلة فعولن بحذف سببها المحفيف إلى فعو //ه أى 
إلى وتد مجموع حتى ولو حدثت هذه الإحالة فسيظل البحر على صفائه لأن المؤثر قد 
عمل فى ذات تفعيلته فلا شوب هنا أنما الشوب يكون بدخول تفعيلة مغايرة سواء كانت 

فليستقر هذا فى أذهانكم.. (مفهوم) ؟ 

قد حان لقاؤنا بأول الأبحر الممتزجة وهى الأبحر التى تقوم على أكثر من تفعيلة وهى 
أنواع سنبدأ بأخفها وهو بحر ابجتث لكونه رباعى التفعيلات ولذلك لايدخله جزء كبحر 
الهرج وليس له غير صورة واحدة ذات عروضة وضرب موحد.ويقوم اجمسث على 
تفعيدتين مررنا بهما (قد مررنا بكل التفعيلات التى يقوم عليها الشعر العربى إلآ واحدة 
لم يحن لقاؤنا بها بعد هاتان التفعيلتان هما 

مستفعلن التى عهدناها فى الرجز وفاعلاتن التى مازال صداها يرن فى أسماعنا والتى 
ختمنا ببحرها اللرمل أبحرنا الصافية 

وهاكم مجتئنا السهل الميسور 

عروضة 

مستفعلن ١‏ فاصلاتن 

حدر ضرب 

مستفعلن ١‏ فاصلاتن 


أنتم فروضى ونفلى أنتم فراغى وشغلسى 
ياقبلتى فى صلاتى إذا وقفت أصلى 
ياعم مالك ومسالى خليى عايش ف .حال 


إوففا 





ماليش انا دعوه بيكم 


وفسسساء يانبض قلبى 

أحبك الحب مهمسا 
أعصم فرو ضى ونفلى 
أة اه ااه أو االو اه 
مستفعلن فاعلاتن 
أنعم فرا غى وشغلى 
أه أه ااه أ ااوة اه 
مستفعلن فاعلاتن 
ياقبلتى فى صلاتى 
أه اه ااه اه اأو اه 
إذا وقف ت أصللى 
إاه ااه /ااةاهة 
متفعلن فعلاتن 
محئونة محثونة 
ياعممما لك ومالى 

أه أو ااه أله ااواه 
مستفعلن فاعلاتن 
خللينعا ‏ يش فحالى 

أه اه ااه أله ااةاه 
مستفعلن فاعلاتن 
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مالشأنا دعربيكم 
إةاة ااه إة الأو اه 
مستفعلن فاعلاتن 
كفا يعي يش عيالى 
الو ااه أه الو او اه 
متفعلن 0 فعلاتن ظ 
محفونة ٌْ 
وفاء يا نبض قلبى 2 وأمنيا 2 تى وحببى, أ 
اله ااه اه ااواه إأة اله اه ااه اه 0 
متفعلن فاعلاتن 2 منفعلن فاعلاتن 
محفونة محثونة 
أحببكل< حبيمهما يكن بعا 2 دى وقربى 
/لة ااه أة إأوأه إأة ااه أةاأة/ة 
سفعلن ‏ فاعلاتن 2 مفعلن فاعلاتن 
محمثونة محئونة 


وقد رأيتم الهشن يدخل كل أجزاء المجسث حشوا وعروضة وضربا ودخوله حسن جدا 
وهو يساول كلا من مستفعلن وفاعلاتن بلا لزوم وبلا ترتيب وهناك مؤشر يدخل 
الضرب نادراء وهو غير لازم حيث يحذف احد متحركى الوتد اججموع من فاعلاتن 
وهوكما تعلمون الحكو وبه تصير فاعلاتن فالاتئ فاعاقن / /ه /ه ونخمار فالاتن حفتها.. 
ومثال الحكوهو: 

احبها وهواها 2 مشاركى فى ذاتى 
فى ذ اتى فا م تمن 
|0 اواهة /ة /و/هة 
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والحكو لايدخل الحشو ولا العروضة 
هذا هومجنا اللذيذ 
وإليكم تمارين كل واحد من بيتين لدابيت ولكم بيت: 
د مكانكم فى فؤادى ياعدتى وعتادى 
أحبب بكم من رجال حياتهم فى الجهاد 
مكانكم فى فؤادى ياعدتى وعتادى 
اأوالةو 2" اوااواه أواوالة 2 اااواه 
* وفاء ياكل مالى أنت الحبيب الغالى . 
الله يرعى هسوانا فإنه آأمالى 
وفاء يا كللمالى أتطلحبي بلغالنى 
اأة ااه أة ااة اه إاة ااه أةه او اه 
متفعلن فاعلاتن ‏ متفعلن ‏ فلاتن 
* ياغاية الحب عندى 2 ومنتهيى كل ود 
وفاء ياروح روحى ‏ لولاك ماكان سعدى 
باغايتل حببعندى ١‏ ومنتهى كللوددى 
إهواةالة إوااداه /اواه أه أأهاه 
مستفعلن فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 
* اسمع بقى ياحبيبى وفوت أمور اللكاعه 
داحب مش سوق تجارى 2 ولاشوية بضاعه 
اسمع بقى ياحبيبى وفتأمو رللكاعه 
أواةالةو إو/اةاه إأه ااه أه ااه اه 
ستفعلن فاعلاتن منفعلن فاعلاتن 
هرف 








* أحبتى لاتغيسو فليس عندى حبيب 

سوا كمو صدقونى2 فمامنيلى كذوب 
أحببتى لاتغييو فليس عن دى حبيبو 
القالة لوالولة 2 إلوالة ‏ اوالواة 
متفعلن فاعلاتن متفعلن 0 فاعلاتن 
طبعا أنتم معى فى أن هذا البحر عذب فرات وسائغ شرابه ولكن عليكم بدقة الوزن 
خصوصا فى العامية لأنها تقوم فى معظمها على كثرة العسكين ولعلى أكون قد تعمدت 
الإتيان ب متفعلن لأريكم 

/لة /اة 

سهولة الحغن سيد المؤشرات » فالعامية تميل فى هذا البحرإلى صحة مستفعلن 
وفعلاتن ولكن هذا البحر بالذات يميل إلى حثن مستفعلن فهى به أجود من صحتها... 
وإلى بحر ممتزج آخر هو بحر... 


ينها 








ملتى واعتقادى 
نوح باك ولاترم شاد 
ثى هذه (العلائية) اخالدة ولاسيما: 
ماأظن أديم الأرض إلا من هذه الأجساد 
نعملائى العالى من بحرنا المسمى شفيها ودعونا من تعليل الأسماء وهيا 


تمنا هذا: 
دف ؟ (ياخبر ابيض) أتذكرون ؟ وآثاره مازالت بأيدينا فما نفضناه منها.. 
سمنه وسوف تروث. 
علاتن 
ث .. فلنجعل فاعلاتن أخرى تتقدمه لتحضن مستفعله فاعلاتناه (تسنطق 
تظروا: 
شعلن فاعلاتن 
فاعلاتن مستفعلن فامعلاتن 


حث قد (اجحث) من الحخفيف.. 
-م أن تكتبوا بيعا من اجعث هكذا: 
عذابى ١‏ وحيرتى واغترابى 
بى بداية الصدر وبداية العجز العمة (فاعلاتن) هكذا 
بتبى فى عذابى 
دون ذنب وحيرتى واغترابى 

لاترمنى فى عذابى 

/واوةالة " اوااواه 

وحيرتى 2 وغترابى 


كرون 





أة /اوهأه /اة (/أة زه الأو اه 


فاعلاتن متفعلني فاعلاتن 
وهكذا حصلنا على بيت من الشخفيف يا...(خفيف). 
وللخفيف أعاريض وأضرب نهمل منها ماسوف نوضح سبب أهمالدا له فى موضع 
آخر.. والآن إلى خفيفنا: 
العروضة الصحيحة التامة فاعلاتئن 
وضربهاالمماثل: 
فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 
فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 
غير مد فى علتي واعتقادي 
نوع باك وترم تاد 
ببيت من الحفيف التام سداسى التفعيلات ذو عروضة صحيحة فاعلاتن وضرب 
ثمائل : 
غير مجدن فى مللتى ‏ وعتقادى 
اه ااواه أواواله ‏ اوااواه 
فاعلائن مستفعلن فاعلاتن 
نوح باكن 2 ولاترن ١‏ لمشادى 
فاعلاتن ‏ متفعلن 0 فعلاتن 
محثونة محثونة 
وجودة الحئن هنا كجودتها فى الججعث ويكثر فى بحر الحفيف الأبيات المدورة مثل: 
خف الوطء ماأظن أديم الأرض إلا من هذه الأجساد 


اخ ف ف ف لوط ءمااظطن نأدىمل 
/ ها /اواه ! / هاه ١‏ /اواه 
فاعلاتن متفعلن فعلائن 


بارضا 





أرض إللا من هاذهكه أجساد 
لو القلة اواوالة 2 أواواه 
فاعلاتن ‏ مستفعلن فالاتن 
محكرة 
أنت دائى وفى يديك دوائى 
ياشفائى من الجوى وبلائى 
الكاتى وفى يدي ك دوائى 
أه اأواه ااه ااه |الواة 
فاعلاتن متفعلن 2 فعلاتن 
محثونة محفونة 
ياشفائى 2 منلجوى وبلائى 
اه ااه اه ااه ااه ١‏ إاة اه 
فاعلاتن 2 متفعلن فعلاتن 
محثونة محثونة 


وهكذا يستأثرسيد المؤثرات الحئن بهذا البحر سائغا عذباً. 
وللخفيف ذات العروضة الصحيحة فاعلاتئن وضرب أصلى هو فاعلن وقلما 


يستخدمه شاعر لثقل فيه: 
لاتدعنى فى لوعتى ياحبيبى 

ان قلبى فى حزنه ذائب 
لاتدعنى فى لوعتى ياحبيبى 
/ةه/اواه أو أة/أاهة أةإلة أه 
فاعلاتن مسدفعل فاعلاتن 
انتقلبى فى حزنهى 2 ذائبو 
/ة اداه /وة أةه/اهة /ة //هة 


إفرقا 





ونحن نغفل هذه الصورة وماجصابها إلالتلمسوا هذا الثقل بأنفسكم 
ونختار من الشفيفك المجز و ء 
هذه الصورة لاغير 
فاعلاتن مستفعلن 
فاعلاتن مستفملن 
ويكون أجمل وأجود هثن مستفعلن عروضة وضرباً: 
ان شكا القلب هجركم2 مهدالحب عذركم 
شرفونى برزورة شرف الله قدركم 
إن شكلقل بهجركم مههد لحب بعذركم 


أة أو اه إأة ااه زه اأةأه /أة ااه 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن ‏ متفعلن 
محثونة محثونة 


شررفونى 2 بزورتن شررفللا ‏ هقدركم 
أه(اداه اه ااه زه ألةلأه //ه/ا/ه 


فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 2 منفعلن 
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محئثونة محثونة 
لاشك فى فاعلية الحذن حتى لاتكاد العروضة والضرب مستفعلن تستخدمان الآ 


وهاكم مزيدا من التمارين على المحفيف تاما (فى صورته الأولى) ومجزوءا فى صورته 
هذه.. وما أهملناه فسوف نوضح السبب فى موضع آخر. 
لكم بيت ولنا بيت (ماشى) ؟. 
نبنى قيس ماالذدى< لك فى البيد من وطسر 
لك فيها قصائد جاوزتها إلى الحسضر 


تضرف 


كل ظبى لقيته 
غرت ليلى من المها 
حبب البيد أنها 
لست كالغيد لاولا 


نببنى قيب س مللذى 


له /اواه //ة /اه 





صغت فى جيهه الدرر 
وعشقت المها الأخر 
والمها مننك لم تغر 
بك مصبوغة الصور 


لك فلبي دمن وطر 
اللولة " (اواله 


فاعلاتن 2 متفعلن فعلا 


تن متفعلن 


محشو نه مححثو 4 محثونة 
كللظبين لقيتهو مغتفيجي ده دد رر 
زه /لدله //ه//ة إة او أه إاة ااه 


فاعلاتن 2 متفعلن 


مححثونةهة 


فاعلاتن علق 


غرتت ليلى منلمها 2 ولهامن 2 كلمتغر 
أة/لودلوهةه //ه/ا/هة أة إاوهأهة /أة ااه 


فاعلاتئن متفعلن فاعلاتن متفعلن 


مسح نك 
لسث كلفيسهم دلاولا 


اه ااه اه ااه ااه 

فاعلاتن متفعلن 
محثونة 

(هييه وأنذنا منكم بيت) 


قمرلي 2 «كلقمر 


//أة اه إاة ااة 


محئثونة محنونة 


إرضفا 





أنا إن أغمض الحمام جفونى ودوى صوت مصرعى فى المدينه 


لاتصيحسى واحسرتاه لعلا يدرك السامعون ماتضمرنيه 
لاتشقى على ثوبك حانا الاولا تذرفى الدمسوع السخينسه 
غالبى اليأس واجلسى عبد نعشى بسكون إنى أحب السكيسنه 
إن للصمت فى المكثم معسى. تتعسزى به النفسوس الحزينسه 


لنا بيتان ولكم ثلاثة (خالصين) : 
افإقالة. عض لم ردت 
/// واه إأة ااه ///و اه 
محئونة محئونة محثونة 
ودوى ص و توص رعى ف لمدى ذه 
//او/ه /اه//ه /ه/(اواه 
فعلاتئن متفعلن فاعلاتن 
محئونة محثونة 
أوةوااواهة إأة ااه //ا واه 
فاعلاتن متفعلن فعلائن 
محئونة محئونة 
لاولائل رقددمو عسسخينه 
أله اأواه إأة ااه أو ااواه 
فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 
محئونة 





لما سترون حين تزنون نصيبكم من هذه الأبيات التامة وماسبق من أبيات 
ف مهيمن حشوا وعروضة وضربا بشكل يقدمه على الأصل. 
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فاعلاتتن فاعلن فاصلاتن 


فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 

هذا هو بحر المديد وهو شبيه ببحر الحفيف ولكن افيف فعلا خفيف وأكثر يسرا من 
هذا المديد لأن (مستفعلن) فى الخفيف تقبل الهثن قبولاً حسنا بينما تظل فاعلن فى 
المديد مغل (اللقمة فى الزور) لاتقبل مؤثرا ماء لا الحفن ولاغيره فتبدو كالعقبة الكثود امام 
الشاعر ولهذا لايستخدم هذا البحر إلا قليلا . 

كذلك فإنه لايكون ألا تاما فلايخفف الجزء من ثقله 


مفال: 

إن قلبى دائما فى عذاب 

إنتقلبى دائمن 2 فى عذابن 
اه الو اه اه ااه اه الواه 


فاعلائن 2 فاعلن فاعلاتن 


باحبيبى | ضممهو فى حدانى 


أن ااواه اه ااه اه الو أه 
فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
فإذا جعلناه هكذا: 

أن قلبى ونبضه فى عذاب 


أن قلبى ونبضهو فى عذابن 
إة/اةاه //أة ااه (هاأواه 


فاعلاتئن متفعل. فاعلاتن 


إيضننا 





ياحبيبى فضممهو > فى حبانى 
زو /أوأه /اة ااه زة ا/ةأهة 


فاعلاتن متفعلن فاعلاتن 
اتضح لكم الفرق الشاسع بين خفة الحفيف وثقل المديد. 
وللمديد صور نهملها إلى حين ونكتفى بصصورة تعد أيسر صوره. وهى القائمة على 


العروضة والضرب الفرعيين 

فعلن / / /ه 
فاعلاتن فاعلن فعلن 

فاعلاتن فاعان فعلن 
مصر عادت شمسك الذهب 

تسكب الحب وتنتسب 
مصر عادت شمسكسل ذهبو 
اه الو اه اه ااه اه 
فاعلاتن فاعلن فعلن 
تسكبلحب بوتت تسبو 
إة الأو اه /]اة /ااه 


فاعلاتن فعلن 2 فعلن 

وهنا (فى هذه الصورة) يدحل الهثن فى الحشو فيخفف من الثفقل كما نرى وهذه 
الصورة هى الشائعة عما سبقها لحفتها 

مالهذا النجم فى السحر قدسها من شدة السهسر 

خلته ياقوم يؤنسسى إن جفانى مؤنس الشجر 

بالقومى إننى رجل أفنتالأيام مصطبسرى 

أسهرتى الحادثات وقد نام حتى هاتف الجر 
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مالها ذل 
أة االو اه 
فاعلاتن 
قدسها من 
اه االو اه 
فاعلاتن 
خلتهريا 
اه االو اه 
فاعلاتن 
إن جفانى 
اه االو اه 
فاعلاتن 
يالقومى 
أه ااه اه 
فاعلاتن 
أفنتاأي 
اه الو اه 
فاعلاتن 
أسهرتدل 
/ةااواة 
فاعلاتن 


أو ااه 

فاعلن 
شدد تسل 
اه ااه 
فاعلن 
قوميؤ 
/ه ااه 





سحرى 
/ااة 


سهرفق 
/ااة 


/ااة 


شجرى 
//اهة 


رجلن 


| ااه 


كرض 


/ةإأةه/أهة 


فاعلاتن 


/ه ااه / ا 


فاعلن فعلن 


وهاكم بيتين لدا بيت ولكم بيت: 


كلنا يرجو السعادة لك 
لا أريد العيش إلآ عظيما 
ليس لى بين الورى من ولى 
فحياتى هكذا فى صراع 





لاأرى فى الناس الا شقيا 
ذاكيان فضله قلك تهسيا 
رب هب لى من لدنك وليا 
قد طوانى موجه الفظ طيا 


كل لذ ىر جح سس عا دة لا كن 


اوه ااه اه اه ااه 
فاعلاتن فاعلن 
لاأرى فب ناس ال 
او ااةاهة أه ااه 
فاعلاتن فاعلن 
لاأريدك عيش ال 
أو ااواه أه ااه 
فاعلاتن فاعلن 
ذاكيانئن 2 فضلهو 
او االو اه أو ااه 
فاعلاتن فاعلن 
طائر يشدو على فنن 


طائرن يش دوعلى 


/ او اه 


إة ااواة 
فاعلاتن 
لاعظيمن 
أةاأواه 
فاعلائن 
قد تهييا 
أه ااواهة 


فاعلاتن 


ديل 





أة ااو اه اه ااه ااه 

فاعلاتن فاعلن فعلن 

جدد الذشكرى لذدى شجن 

جددد ذذ كل رى لذى 0 

أه االو اه أه ااه ااه 

فاعلاتن فاعلن فعلن 

قام والأكوان صامتة 

قام ولأك وانصا معتن 

اه اأو اه اه ااه |الة 

فاعلاتن فاعلن فعلن 

ونسيم الصبح فى وهن 

ونسيمص صبحفى 2 وهنى 

ا الواه أن ااه اااة 

فعلاتن فاعلن 2 فعلن 

محذونة 
لاأذود الطير عن شجر2 قد بلوت المر من شجره 
قد لبست الدهر لبس فتىي أخذالآداب من غيره 


(هيا بنا بلاش ... ولا بللاش) 


مررنا بالأبحرالانية: 


+ متدارك وشببه و متقارنب 


وهما بحران ثمانيان صافيان 


لاسسسزج وهر رباعن صاف 
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د وآشر وهر يعن أيسى وسو اب 


* رجز وهر عداسى ساف و مشوب 
د كامسل سد اسى هاف ومشوب 
“د رملى وهر سداسى هاف و مشوب 
هذه هى الأبحر الهسافية أما الأبحر الممتزجة فقد مررنا ب 
* المجتث | ريامي 
“د الخضيف سد أ سى 
د المت امد ست الى 


والآن مع بحرين شنائيون نمر بهما سريعا لأنهما لايكادان يستخدمان وهما: 


ذخا 


اكضاوع 





مغا عيسسل فا مسلا تسن 
وليس له الآ هذه الصورة والتكلف فيه واضح فمفاعيلن لاتكون فيه إلأ مهبوضة أى 
محذوفة السابع الساكن //ه /ه / وهى فى بحر الهزج ميسوره لأن صحيحتها تجاورها 
ولأن المصبن فيه غير لازم أما فى هذا المضارج فلا تأنى صحيحة أبدا تما يصيبه بالتكلف 
ولولا أمثلة قليلة جدا منه لحكمنا بأنه بحر (موضوع.»....) 
وقد تعرضنا له (لسبب) سنقف عليه بعد 
مقال: 
سلام على العذارى 
سلام على الجمال 
وذكراك ياحبيبى 
هى الهذئ فى الضلال 
سلامن ع2 للعذارى 
/أو اه / اه اأة اه 
مفاعيل فاعلاتن 
سلامن ع للجمالى 
إاواة / او ااواه 
مفاعيل فاعلاتن 
وذكراك 2 ياحبيبى 
الواة/ 2 او/اواه 
مفاعيل فاعلاتن 
هيلهدى فضضلالى 
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إلولة/ 2 او/اواه 

مفاعيل فاعلاتن 

ويدخل هذا (العجيب) الحبن أيضا فى فاعلاتن (فيطينها) هكذا: 
سلام على الديار سلام على الحبيب 

سلامن عب لدديار 


/أواهة ا فاعللاات 

مفاعيل أه ااه ا 

وقد كان الهبون سائغا فى مفاعيلن فى الهزج وفاعلاتن فى الرمل 

أماهنا... فاحكموا أنعم وهذه (تماطين) أعنى تمارين ننكب بها نحن وأنتم ولكل 


لكبة: 


فنفسى لها حنين 2 وقلبى له انكسار 
فنفسى ل هاحنين وقلبى ل هنكسا رو 
إاواة / أة /أو اه إأو اه / أة ااة اة 
مفاعيل فاعلاتن مفاعيل فاعلاتن 
وصدرى به غليلٌ ‏ ودمعى له انحدار 
فجدد وصال صب متى تعصه أطاعا 
فجد ددو صالصبين متى تعب هى أطاعا 
/اة اه / إةااة اه إأو اه ا أهااوةاه 
مفاعيل فاعلاتن مفاعيل فاعلائن 
وان جزت دار ليلى فلاتنس ذكر عهدى 
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مستمعسو لات مستسماسن 
/ه /ه /ه / أه ///له 
مفعوةات مستعللن 


مااجسنابه إلا لنختم تفعيلاتنا السباصية 


متفاعلسن 
فاعلاتن 





وكل هذه تقوم على أوتاد مجموعة ماعدا هذا المقعحضب فهو والبحر الذى يليه 


لات - /ه / مفعولات اه اه اه | 


والمقتضب أخف وطأة من المضارع ففيه شىء من النغم الراقص: 


يامليحة الدعسج 
أم تراك قائلتى 
حامل الهسوى تعب 
إن بكى فحسق له 
عت اس الي 
الللوث مائلسة 


ويحسن الهرن فى مفعولات وبه تصير 


مفعلات /. / /. / 
اما مستعلن فهى مستفعلن 


المهروشة التى حذف رابعها الساكن 


هل لديك من فرج 
بالدلال والغج 

يستخفسسه الطرن 
ليس مابه لعب 


والظباء تسرب 


5” 


ه ل ل دىك 


/ه//لاه 


مفعلاات 
بده لال 


زه //اه/ 


مفعلاات 
/و ااه / 
مفعلاات 
ليس ماب 
أله ااه ا 
مفعلاات 
فهى فضط 
/ه ا/ة/ 
مفعللات 
وظظباء 


/ه ااه / 


مفعلاات 





من ف رجى 
/ه/ اله 
ل 
ولغدجى 
زه /ااة 
1000 
ه ططر بو 
١ه‏ اااة 
نتفعل 
هى لعبو 
أة اأاهة 
يهل 
تن ذهبو 
/ة /(اأة 
ل 
تنسربو 
زه /ااهة 


مستعلن 


ولسرد مفعولات صحيهة حتى تروا أن هرشها كما مر أيسر من صحتها. 


ىاملىاح تا ده ع جى 
/ ه/ل/اهة/ / ه/الة 
مفعلاات مستعلن 
أمتراك قاتلتى 
أ //ه/ اه اااة 
مفعللات مستعلن 
حاملله وى تعبو 
إه ااه / اه ااه 
مفعلاات مستعلن 
إن بكى ف حققلهر 
أه ااه / اه ااه 
مفعلات ‏ مستعلن 
نوا ف شه 
أه ااه / أه اااة 
مفعللات مستعلن 
الليوث 2 مائلتن 
اه ااه / اه اااه 
مفعلات2 مستعلن 

لا أنساك من أمل 
لاأنناك-> منأملى 
أله اه اه / أة اااه 
مفعولات مستعلن 


يامحبوب يارجلى 


1144 


يامحبوب يارجلى 

أو او اه / أن اااهة 
مفعولات 20 مستعلن 
وإليكم (زى بعضه) تمرينات هذه المرة لكم: 


النعيم يشغله 

تال تزهده 

الدموع هاطلة 

إن للغرام يدا 

ياعظيم ياوطنى 

لا أريد ثانية 
والآن مع بحر (متعب) 
وهوبحر 





والجمال يطغيه 
والضلوع تلهتب 

مسنى بها العطب 
ياصبور فى اسن 
أن تغيب عن أفقى 


لذن 








الملدهش أنهم يعللون تسميته بالمدسرح لانسراهه على اللسان أى انسيابه وسوف 
نرى كيف (يسرحون) بنا (آل مسرح آل) 


فهيا والأمر لله وحده 
مستفعلن مفعولات مستعلن 
مستفعلن مفعولات مستعلن 
وكما مرفى المقتضب نجد أن مفعولات فى المنسرح لاتكاد تأتى صحيحة وكثيرا 
مايدخلها! نلهرن فتصبح مفعلات 
/ة ااه / 
وسدرى المنسرح فى صورته الأولى وهو قام له فى تمامه عروضة معروضة مستعلن 
ولها ضرب ممائل: 
آخرها مزعج وأولها 
ياحسرتن لاأكاد أحملها 
إةأة ااه [ه /اة/ اه اااة 


أأخرها مزعجدو أوولها 

اه الله اه ااه ا اه االهة 

مستعلن ١‏ مفعلات 2 مستعلن 

نلاحظ حرن مستفعلن فى حشو العجز فالحرن يدخل مستفعلن فى الحشووكذلك 
الحفن ولايد حل مفعولات الحئن وهذه الصورة الأولى هى التى اخترناها دون الصورة الغانية 
حين ترد مستفعلن صحيحة ضربا وعروضة فهذا لايطاق وله معنا وقفه فيما بعد 

وساعة كالسوار حول يدى 

ضاعت فأوهى ضياعها جلدى 
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مازال يطوى الزمان عقربها 


حتى طواها الزمان للأبد 
وسساعتن كسسوار حول يدى 
//واله ان الوم /واااه 
محثونة 
ضاعت فأو هاضياع هاجلدى 
أة او ااه اه ااه ا اه |ااه 


3 نيعا 0 مفعاذؤت 5-1 بتعا ٠‏ 
وهاكم صورته وهو منعوك قد ذهب ثلثاه 


مستفعلن مفعولات 
ولماذا (مفعولات) ؟ 
لابد من دخول القب وهو تسكين السابع المتحرك 
بت - سكين 
ب ع سابع 


وهومؤشر لازم لأنه يدخل الضرب ولولم يسكن السابع لأصبحت مفعولات وهى 
ضرب من ثمانية أحرف حين يدخل الإشباع الروى هكذا: 
يامنتهى ماأختار 

ماأختارو فكأننا قلنا 
إه او اه /ه 
فالسسن > فالسسن 
/ه/ةه ‏ /و/ه 
ولدا على هذا كلمة فى حينها 
صبرابى عبد الدار 
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صبرت بنى عبد ددار 

أة او ااه أة اهاوه 

مستفعلن مفعولات 

ولون آخر من المنهوك يدخل الحبك ضربه فيحذف سابعه المتحرك 
© > حذف 


ع 
ك - متحرك 
فتصبح مفعولات مفعوة 
/ه /ة /ه: 
ويل ام سعد سعدا 
ويلمسعد دن سعدا 
لو اوالة 2 اواواه 
مستفعلن مفعولا 
وبذلك يكون للمنسرجع 
وهو قام عروضة محرونة وضرب ثمائل 
عروضة 
مستفعلن مفعولات مستعان 
ضرب 
مستفعلن مفعولات مستعلن 
ويكون له وهو مجزوء ضربان: 
* متبوب > مفعولات 
“د محبوك مفعسوة 
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وهاكم (شوية) تمارين لنا ولكم: 


يرحمك الله من أخى ثقة 

لم يك فى صفو وده كدر 
يرحمكل 2< لاهومنأ 20 خى ثقتن 
اه لاه اواواها/ اه اااه 
مستعلن مفعولات مستعلن 
محرولة 
لم يك فى صفوودد ‏ هى كدرو 
اه ااه اه ااه ا اه اااه 
مستعلن ١‏ مفعلات 2 مستعلن 
محرونة 


لوكان ينجى من الردى حذر تجاك ما أصابك الحذر 
ضيعها نجلى الصغير وكم حملنى من خساره ولدى 


مستعلن /ه ااه / /ة //اه 
اه ااه مفعللات مستعلن 
محرونة 

حمملنى من خسار تن ولدى 
/ة //أه [ه اهام زه اااه 
محرونة 

من مسعدى إن أكن على سفر 
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ومن يفى لى بالوعد إن أعد؟ 
تريد قتلى عمدا 
تريدقت لى عمدا 


لقالة 2 اولواة 
متفعلن 2 مفعولا 
محثونة 
عاضت بوصلى صدا 
وقال لسى باستعبار 
وقال لى بستعبار 
ااه اله اوأو/وة 
متفعلن 2 مفعولات 
محثونة 
ياصاحبى يامختار 
ولنخرج من هذه الأبحر الثقيلة إلى ماتبقى من أبحر لها «وزنها» 
فإلى بحر 
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من منا لم يعش ولم يزل يعيش وسيظل يعيش رباعايات ايام شعرا ولحناً وشدوأ؟ 
سمعت صوتا هاتفا فى السحر 
نادى من الغيب غفاة البشر 
هبوا املىوا كأس المنى قبل أن 
تملا كأس العمر كف القدر 
لا تشغل البال بماضى الزمان 
ولابآنى العيش قبل الأوان 
واغنم من الحاضر لذاته 
فليس فى طبع الليالى الأمان 
هذا هوبحر السريع يجىء ليرحمنا من هذه (الكلاكيع) التى عانيناها قبله والسريع 
النام سداسى التفعيلات ونماذجه هى: 
مستفعلن مستفعلن فامن 
مسجفعلن مستفعلن فاملن 
مستفعلن مستفعلن فاملن 
مستفعلن مستفعلن فاصلان 
مستفعلن مستفعلن فاملن 
مستفعلن مستفعلن فالن 
فهنا عروضة تامة أصليية لها ضرب ثمائل وضرب مزضو فاعلان وضرب محكو فالن 
هكذا: 
عروضة فاعلن أصلية 
ابح ا 
فا عسلسن فسسالن فاعلان 
ضرب ممائل ‏ ضرب محكو ‏ ضرب مزنو 
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وله عروضة ثانية تامة محثوشة ولها ضرب مائل فعلن // /ه متولدة من حكن فاعلن 
ودعكم من مشطوره فلنا عليه كلام. 
سمعت صوتا هاتفا فى السحر 

نادى من الغيب غفاة البشر 


0 


سمعت صو تنهاتفن فسسحر 


الو ااه اواوالة ‏ (و/اه 
سفعان 20 مسطعلن فعلن 
محئونة 
تادى منت غيبغفا ة لبشر 
أ اااه أه الاه اه ااه 
مستعلن 2 مستعلن قعلن 
محرونة محرونة 
نلاحظ دخول الحثن و الحرن فى الحشو ودخوله بلا التزام أو ترتيب 
لاتشغل البال بماضى الزمان 
ولابآتى العيش قبل الأوان 
لاتشغلل بالبما ضززمان 
إن اه اأه أه اااة زه /إاودهة 
مستفعلن مستعلن2 فاعلان 
محرونة 
ولا بأ تلعيشقب للأوان 


/أة ااه إة اه ااه زه (/اوه 


504 





متفعلن 2 مستفعلن فاعلان 


محفونة 
وانما أولادنا بيدا 

أكبادنا تمشى على الأرض 
وانئما أولادنا بيننا 
/اة ااه أو اة ااة او ااة 
مفعلن صتفعلن فاعلن 
أكبادنا تمشى علل أوطن 
أه أه |/اه أة او ااه أة ااه 
ياموطنى يارئع الصور 

حييت من شمس ومن قمر 

ياموطنى يارائعص <١‏ صورى 
أو اة ااه أة أو ااه |ااة 
حييتمن شمسن ومن 2 قمرى 
أد اه ااه أة او ااه إااة 


وعليكم بحل هله التمارين: 
هبوا املعوا كأس المنى قبل أن 
تمل كأس العمر كف القدر 
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واغدم من الحاضر لذانه 
فليس فى طبع الليالى الأمان 
قالت ولم تقصد لقيل امخنا مهلا لقد أبلغت أسماعى 
لاتفصنى عن وجهك الحسن 
فالحسن رى الروح والبدث 
صبرا فعندنا تمارين كثيرة على كل الأبحر فدعونا الآن 


5 


البسيم 





أحطنا بما فيه الكفاية وأكثر بالتفعيلات الآتيه: 


مستفعان /ة /ة /ر/ة 
فاملسن ‏ //وة/ه 
فعلسن ‏ / //ه 


الأوليان أصليتان والثالغة فرعية من (فاعلن) بعد حثنها وبحر البسيط يقوم على هذه 
التفعيلات بإضافة مستفعلن أخرى على هذا السق التمانى 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعان 
مستفعلن فاملن مستفعلن فعلن 
هذا فى تهاهه وسوف نرى صوره الأخرى. 
والبسيط التام له عروضة واحدة محخوتة هى فعلن ///. ولها ضربان مماشل ومحكو 
وهو فافن /ه /ه 
عروضة فعلن تامة محثونة 
0 
فعلن فالن 
// له / .و /ه 
ضرب محفثون ‏ ضرب محكو 
مقال الضرب افون وهو الأشهر والأكثر استعمالا: 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 
ربجم على القاع بين البان والعلم 
أحل سففك دمى فى الأشهر الحرم 
ريمن علل قاعبي تلبانول علمى 
اه اه ااه ا ااه إواوةالة ااه 


5 


1 دفرعا 3 
أحللسف 


/لة ااه 





فاعلن 2 ستفعلن فعلن 


عَْ 


ك دمى 2 فلأشهرل ‏ حرمى 


//اه (ة أة ااه //اة 


مفعان 0 فعلن 2 متفعلن فعلن 


محثونة 


محثونة 


والصثن -- كعادته- - حسن جدأ وهو يدخل مستفعلن الأولى وفاعلن فى الحشو 
ولايدخل مستفعلن الثانية السابقة على العروضة ولا السابقة على الضرب فدخوله هنا به 
ثقل واضح والحشن (تعمد) أن يكون ثقيلا مرة حتى لا (يحسد» قولوا: 


فى بلدتى 
/وأة ااه 


5 جفعا . 


كأنتها 


/أة ااه 


محئونة 


فى بلدتى دائما مناظر العجب 
كأنها جدة تم وج بالذهب 
دائمن مناظرل عجبى 
أة ااه |اة ااه /ااة 
فاعلن متفعلن 2 فعلن 
محثونة 


إن ااه //اة ااه /ااة 

فعلن 

فاعلن 22 متفعلن فعلن 
محثونة 


فالتقل واضح جدا فى مناظر ل لأنها قبل 
العروضة وكذلك فى تموجبذ لأنها قبل 


//ة ااه 


ركسا 





الضرب ولكن لاثقل على الإطلاق فى كأننها لأنها فى بداية العجز 
/ /ه/ /ه(متفعلن ) 


وفطرة الشاعر السليمة لاتجعله يستخدام الحثن إل فى مستفعلن الأولى فى حشوى 
الصدر والعجز وإذا حننت فاعلين تموّجت الموسيقى تموجا لذيذا مثل: 


والريح ترفعه طورا وتخفضه 
والماء يحمله فى زروق مرح 
ورريحتر فعهوا طور ن وتخ فضهو 
إةه او ااة //. (و اه ااه ///هة 
محثونة 
ولماء بح ملهو فى زورقن 2 مرحى 
أة أه ااه /األةه /ةآة|/اة /ااهة 
محثونة 


وعليه فالحئن حسن جدا فى بحر البسبيط وهو يدخل فاعلن بلا لزوم وبلا ترتيب 
ولكنه لايد ل مستفعلن الثانية السابقة على العروضة والضرب. 


باأعدل الئاس الا فى معاملتى 

فيك التخصام وأنت الخصم والحكم 
يا أعدلب ناس إل لافى معا ملتى 
اه او ااه اه ااه اه اه اله |ااه 


سغعان ١‏ قعلن مسضعلن 2 فلن 
فيك نخصا م وأن تلخصمول ‏ حكمو 


[هأة ااه /أاهة (وةاو/اهة | //هة 
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ستفعلن فعلن 2 مسفعلن فعلن 


محثونة 
أما الضرب المهكو : 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن 
مستفعلن فاعلن مستفعلن فالن 
فمثاله : 
لاتشتر العبد إلا والعصامعه 
إن العبيد لأنجاس مناكيد 


لاتشتعرل 2 عبدإال لاولعصا معهو 


زهو /ة/لةه ‏ اأوااه إهلوالة ااه 

مستفعل: فاعلن مستفعلن فعلن 

اندلعبي دلأنه جاسن منا كيدو 

[و/ة//هة ///هة /ة أةااة /ة/ة 

ل فعلن 117 فالن 
محثونة 


وطبعا فهذا الضرب والضرب الأول وكذلك عروضتهما دائمة اللزوم لنهاية القصيدة 
ياأيها القلب لاتخفق لطغيان 


وكن حبيبا إلى عدل وإحسان 
فالظلم ليل بلا نجم يضىء به 

والعدل صبح رفيع القدر والشان 
ياأيهل قبلا تخفق لطف2 يانى 
زه إة ااه /ة//ة أة أو ااة و أة 


50 





مستفعلن فاعلن تفع فالن 
للعصريع 
وكن حبيب 20 بنإلى عدلن وإح ‏ سانى 


//ة ااه اه ااه إاواة ااه أو اة 

سفعان ١‏ فعلن مستفعلن 0 فلن 

أةه أو (/ه إواله اإهاوااه اااة 

مسشعلن 2 فاعلن مستفعلن 2 فعلن 
عود للعروضة 


ولعد لصب حن رفي علقدروش شانلى 

/هاة ااه أده ااه 0 /ة اه 

مسفعلن فعلن 2 مستفعلن فلن 

و الحدن هنا كالحئن هناك بحذافيره هاتان هما الصورتات للبسيط العام ثمانى 
التفعيلاات. ولير المجزوء وهو سداسى التفعيلات بعد حذف العروضة والضرب هكذا: 


تشهات فاعلن ٠‏ تفعامن 
تفعلن ناملن مستنعدن 
فعروضته صحيحة وكذلك ضربه 


مستفعلن /. /. / /ه وله صورتات أخريان هما: 
مستفعل:٠‏ فاعلن ه تفعلانت 
* مستفعلن فاعلن مستفعلن 
مستتفعلن فاعلن مستفل: 


لون 





عروض ضسة وصتة مستفعلن مجزوءة صحيحة 


بلطب تم 


ضرب ممائل ضرب مزنوٌ ‏ ضرب محكو 


المغال الأول للضرب المماثل: 
يامنيتى يامنى من عالمى 
00 


يامنيتى يامنبى 2 من علمى 
له اوه ااه /ة ااة زه أة ااه 
مستفعلن فاعلن ل 
أة /ة اه إن ااه زة /اة/ا/هة 
ونتقدلة. . "فاعلق. عتشعا: 
وأنعم ترون ثقله وهو لايكاد يستعمل 


المثال الغانى للضرب المزنو: 
قالت لنامرةإننى هنا 

فى فرحة عمرها طول الزمان 
قالت لبا مررتن 2 إنتى هنا 
إة او ااه إة ااه أو اه ااه 


نك فعل: فاعلن يتتفعل: 
فى فرحتن 2 عمرها- طولززمان 


إة /وااهة /ة ااه أنه إأوة/اوةهة 
وهذا أيضا (أسخم وأدل) 


ينها 





المثال الثالث للضرب المحكو 


لاتبعدى هكذا عن دربنا 
ولعمكنى عندنا فى المنزل 
لاتبعدى هاكذا عن دربنا 
أن اه ااه أو ااه إةاةااة 
مستفعلن 2 فاعلن مستفعلن 
ولتمكثى 202 عندنا فلمنزل 
إقاوالة 2 اواله اه اه اه 
مستفعلن 2 فاعلن ‏ مستفلن 
يااسم) 
وماجتنا بهذه (البلاوى) إلا لبيان الافتعال والتكلف الذى تغص به كتب العروض 
مخلع البسيط 
اسمعو (الحلاوة) : 
سافرزاده امخيال و«العطر والسحروالظلال 
يموت قوم وراء قوم 22 ويبت الأول العزيز 
وجهك ياعمرو فيه طول 2 وفى وجوه الكلاب طول 
أبيت أرعى الدجى وعينى 2 غذاؤها الدمع والسهاد 
ارقص معايا على امختع2 دابحرهايل ياواد يدلع 
أم أذنه فى يد التحاس دامية 
وقدره وهو بالفلسين مردود 
إمن تذكر جيران بلى سلم ‏ مزجت دمعا جرى من مقلة بادم 
أم نات ذك كرجى ران بدى ١‏ سلمى 1 
ااه اااه اله إواوالة (ا//ه 


كن 


ا 





مفعلن 2 فعلن 2 مستفعلن فعلن 


محثونة محثونة 

مزج تدم عن ج رى22 من مقلتن 2 بدمى 
// و//ه /وه//ه /واة/اة ااه 
مق فاعلن سملن . فلن 
محئثونة 


أم هبت الريح من تلقاء كاظمة 
وأومض السبسرق فى الظلماء مسن إِضمٍ 
بيت كما أنت ليس فيه ١‏ شىء سوى أنه فضول 
بيئن كما أنت لي سفيهى 


لو اةااة /ة ااه //: اه 
مستفعلن فاعلن 2 فعولن 
والآن 
هاكم تمريدا (بيت لكم وبيت لنا وإن كنتم خوات اتقسامو) والحمد لله فنحن إخوة: 
أضحى التدائى بديلا من تدانينا 
وناب عن طول لقيانا تحافينا 


أضحتتنا تى بدي2 لن منعدا نينا 
/ة /ة //هة إن ااه إة اه ااه واه 


مستفعلن فاعلن مستفعلن فالن 


ونابعن طوللقف ياناتجا فينا 
//وة ااه أو ااه زوه اودااهة /واهة 


متفعلن فاعلن مستفعلن فالن 
ارقص معا ياعلل مخللع 
إة أو /اهة /ة ااه / ]وهاه 
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بعد وريدم بساور مجن يي جم عمو فيو سوير لوحو ا ميت كنك 


ستفعلن فاعلن فعولن 
دبحرها 2 يل يود بدللع 
إاأة ااه إة ااه إأواهة 
مفعلن فاعلن فعولن 
محثونة 
لاشك فى (حلاوته) ... ٠‏ حلاوتك يا (مشخلع) أقصديا مخلّع 

وقد لاحظتم دخول الهرن وهو اسقاط الرابع الساكن من مستفعلن فتصبح- كما 
تعلمون مستعلن 

/ه ///ه 

ولم يدخل غير مرة واحدة فهو أثقل بكثير من هشننا المكتسح كما رأيتم وننصح 
بتجنبه قدر المستطاع و علكيم بالحثن. 


ويشبتل أوولل 2 عزيزو 
/اأة ااه /ة ااه /أة اه 
متفعلن فاعلن 2 فعولن 
محئونة 

وجهك يا عمرفيه ‏ هطولو 
/و |ااه /ة ااه /لة اه 
مستعلن فاعلن فعولن 
محرونة 

وفى وجو هلكلا بطولو 
/أة ااه /ه //ه //ة اه 
مفعلن 2 فاعلن فعولن 
محئونة 


فور 


أبيت أ ر عددجى وعينى 
القالة اآوالة 2 /اوا/ه 
سفعلن فاعلن فعولن 
مو 
غذاؤهد دمعوسه سهادو 
القالة اوالة الواة 
متفعلن فاعلن فعولن 
محئونة 
أسمعتم هذا الدغم الراقص المرقص ؟ 
مستفعلن فاعلن فعولن 

مستفعلن فاعلن فعولن 
وله عروضة أصلية هى فعولن 
لها ضرب مماشل : 
مسافرت زادهل شخيالو 


/أة ااه [ة ااه /أة /ه 
مفعلن 0 فاعلن فعولن 
محذونة 

ولعطروس< سحروظط- ظلالو 
أن أو /أه /ه ااه /أو اه 
ستفعلن فاعلن 2 فعولن 
يموتقو من ورا ء قومن 
//ة ااه /ة /اهة /أة اه 


زفف 








سفعلن فاعلن 2 فعولن 


محثونة 


شيين سوى2 أنهو فضولو 
/ة /ة //هة /ة ااه /أة اه 
مستفعلن فاعلن ‏ فعولن 
أجن بالحب ياوفائى وأنت للمنتهى رجائى 


وهوبحر... 


زفق 





مكر مفر مقبل مدبر معا 


كلجمود صخر حطه السيل من عل 
مك ررن مفررثمق ا بلنمه ‏ برك معن 
الو اه | ا وا وله وله ااوااهة 
بالنظر المجرد- قبل السماع - نستطيع أن نقول: 
الهر سكو نيات الأولى: 
//واه- > فهولن 


| وهاه - مفاصيلن 
|/ واو فعولن 
اما الرابعة فهى //: //ه متفعلن 

ااه اله 
هذا صواب ماعدا الرابعة فهى من مفاعلين لامن مستفعلن وقد دخل مفاعلين الحمن 
فحذف خخامسها الساكن وقد التقيعم بالحمن فى فعولن حين صيّرها فعول //: / (فاكرين 
اللتقارب ؟) والحمن فى المتقارب غير لازم ولكنه لازم هنا فى بحر الطويل وبذلك يمكن 


عده مؤثرا مطلها. 
إذن فمفاعيلن اخمونه :- مفاعلن 
7 داه 
وهى تساوى تماما متفعلن //0 //ه وهذا ماأحدث عندكم لبسا... (معلهش) 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
ك ج ل مو دصخرن حط طهسسيا لن على 
وله الوه (ه 2 /اواة ااه ااه 
فعولن2 مفاعيلن فعولن 2 مفاعلن 
إذن فبحر الطويل ثماشى التفعيلات: 


1 





فعولن مفاصيلن فعولن مفاعين 
فعولن مفاصيلن فعولن مفاعلن 
وهولايستخام الا قاما لاغير وهذه هى صورته الأولى ذات العروضة المهمونة 
مفاعلن والضرب المهاضل وليس للطويل غير هذه العروضة ولها ضربان آخران هما: 
ها صبملن 
نعسوان 
وعليه يكون لبحر الطويل عروضة واحدة محمونة لها ثلاثة أضرب هكذا: 
عروضة مفاعكن تامه محمونة 
يي ا 
مفا عن مفاصيلن فعولن 
ضرب محمون ضرب صحيح ضرب أصلى 
مئال الضرب المحمون (محمون المليجى) 


غزية منى أنمافى رشادها 

فإن قارفت غيًا فليست قبيلتى 
غزييت تمنني إل نمافى رشادها 
//ه/ //ة (/و/هة /أة اه إاأة /اهة 
فعول مفاعيلن فعولن2 مفاعلن 
محمونة 
فإنقا رفت غيين فليست قبيلتى 
/أوة اه /لة اوه /أةاة |اة ااة 


فعولن 2 مفاعيلن ‏ فعولن مفاعلن 
مثل : 
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أنادى حبيبتى بقلبى ولهفتى 
انادى حبيبتى2 بقلبى 2 ولهفتى 


//و اه /اة ااه /إة اه إاة ااه 


فعولن مفاعلن فعولن 2 مفاعلن 


محمونة 
لاجدال فى هذا الثقل (الجدا) فاحذروه ولناكلام فى هذا الموضوع (بعدين) 
أما الضرب الصهيح مفاعيلن فهو: 
تردى ثياب الموت حمرا فما دجا 
لها الليل الأ وهى من سندس خضر 
ترددى22 تيابلمو 2 ت حمرن فمادجا 
|أة اه /إواواهة /أو اه إأه ااه 


فعولن مفاعيلن ‏ فعولن مفاعلن 
لهللي ل إللاوه ى من سب دذسن خضرو 


للولة الولولة 2 إااواه 6 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
وهذا هوالضرب الأصلي فعولن: 
أجارة بيتيدا أبوك غيور 

وميسور مايرجى لديه عسير 


أجار ' تبيتينا أبوك غيورو 


بيده 


//ه / /اأةاوةاه //اها/ /لوة اه 
فعول مفاعيلن ‏ فعول فعولن 
محمونة محمونة 


ك1 





رما يرجى 2 لديهى 2 عسيرو 

/لة أو اه //أة اه /أوةاة 

مفاعيلن فعولن فعولن 
. - قليلا-دخول الهون وهو - كما تعلمون- يحذف السابع الساكن كما 
الهرج فصارت مفاعيلن به مفاعيل / /ه /ه / ومثاله فى الطويل: 


مقادير من الله عشتها 

مقادير ملل" هعشتها 
' مفاعيل فعولن مفاعلن 
َُ | أواها /لة /ة إاة ااة 
م بعض التمارين (تصبيرة) 
ب نزيك. 


1 لويكن مد4ك المخلاص من الأسر 
فلاا كان مرالدهرياصاحب الأمسر 


0 

6 /اة إواه ااه / /إواةاة 

220 مفاعيلن فعول مفاعيلن 
محمونة 2 للتصريع 

كا نمرردده رياص حبلاً مرى 

٠/‏ إأوأة أهة ااه ا /أة أو اه 


يفن 





فعولن 2 مفاعيلن فعول مفاعيلن 
أأرجو خلاصا من عدو مجهزٍ 

فيوس عذابات ليحفر لى قبرى؟ 
قفانبك من ذكرى حبيب ومنزل 

بسقط اللوايين الدخول فحومل 
قفانب <١‏ كمنذكرى ‏ حبيين ومنزلى 
| واه لواو اه فعولن مفاعلن 
فعولن مفاعيلن ١‏ (/هاه إه اله 


بسقطل وابيند دخول فحوملى 
//أة اه //أةأة اه /اه / إإلة اأهة 
فعولن مفاعلين 2 فعول 2 مفاعلن 
محمونة 

ومئلك حبلى قد طرقت ومرضعا 

فألهيتها عن ذى تمائم محول 
يمد الدجى فى لوعتى ويزيد 

وييدىء بثى فى الهوى ويعيد 
يمدد دجى فى لو عتى و يزيدو 
//ة/ /أة أة اه //ه / إأة اه 
فعول مفاعلين فعول 2 فعولن 

محمونة للتصريع 

وى باد ء تبثى فل هوى و20 يعيدو 


"4 








//هة / /أة (و اه /اة / /أة اه 


فعول 20 مفاعيلن فعول 20 فعولن 
محمونة محمونة 
إذا طال واستعصى فما هى ليلة 

ولكن ليال مالهن عديد 


كحضا 





















نقدم رسما توضيحيا لكل الأبهر بحرا بحرأ نوضح فيه العروضة أر الأعاريض 
والأضرب التى تقع فى كل بحر حالة التمام و الجزء و الشطر ر النهك 

ليعين على التذكر والتغبت وسنفبت فى كل رسم ماوقع عليه اختيارنا من صور كل 
بحر غافلين تماما مالم نختره لثقله أو لندرته أو لشذوذه. ومن يكون ولعآ بالشدوذ فعليه 


العماسه فى مظآنه وكتب العروض (إيّاها) كما يقولون (على قفا من يشيل) فهيا على 
بركة الله. 


المشدارك 
الصحيح 
التام 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
العروضة التامة الصحيحة 
فاعلن 


فاملن ضرب مائل 
امجزوء 
فاعلن فاعلن فاعلن 
فاعلن فاعلن فاملن 
العروضة المجزوءة الصحيحة 
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المتدارك الخببى 
التام 
فعلن فعلن فعلن فعلن 
فعلن فعلن فملن نعلن 
العروضة امحثونة العامة 
فعلن 
ل 
فعلن فائن 
ضرب ماثل ضرب محكو 
المتظار ب 
التام 
فعولن فعولن فعولن فعولن 
فعولن فعولن تعولن فعولن 
العروضة الصحيحة التامة 
فعوئن 
لب ا 
فعولن فعون فعو 
ضرب ممائل ضرب محكوف محفوف 
المتقارب المجزوء المعفوف 
فعولن فعولن فعو 
فعولن فعولن فعو 


العروضة امجزوءة امحفوفة 


دن 


1 
فعو 
ضرب ثمائل 
الضزج 
مفاعلون مفاعين 
مفاعيلن مفاعيلن 
العروضة التامة الصحيحة 
مفاعيلن 
-- 
ضرب ممائل 
الوافر التام 
مفاعلةن مفاعلةن فعولن 
مفاعلةن مفاعلةن فعولن 
العروضة التامة الأصلية 
فعولن 
/ 
ضرب مماثل 
الوافر المجزوء 
مفاعلةن مفاعلةن 
مفاعلةن مفاعلةن 


يذن 


العروضة الصحيحة امجروءة 
مفاملةن 
مفاصلةن مفاعيلن 
ضرب ثماثل << ضرب معاوت 
الرجز التام 
العروضة التامة المحيحة 
حتفن 
ضرب ممائل ١‏ ضرب محكو 
الرجز المجزوء 
العروضة امجزوءة الصحيحة 
ع 
ضرب ثمائل 
الرجز المتلور 
ديد قد 


مستفعلن 
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الرهز المنهوك 
الضرب المنهوك الصحيح 
م 
الكامل التام 
متفاعلن متفاملن متفاعلن 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن 
العروضة التامة المسحيحة 
متفاعلن 
متفاملن متفالن 
ضرب ممائل ١‏ ضرب محكو 
الكامل القام 
والعروضنة الفرعية فعلن 
متفاعلن متفاعلن فعلن 
متفاعلن متفاملن فعلن 
العروضة الفرعية التامة 
فعلن 


بدا 


فعلن فائن 
ضرب ممائل ‏ ضرب فرعى 
الكامل المجزوء 
متفاملن متفاعلن 
0" 


العروضة امجزوءة الصحيحة 
متفاعلن متفاعلان متفا علاتن 
ضرب ثماثل ‏ ضرب مزنو ١١‏ ضرب مزقو 
اللرمصل التدسام 
والضرب الأعطى 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
فاعلاتن فاعلاقن فاعلن 
العروضة التامة الأصلية 
فامان 
فاعلن فاعلاتتن فاملان 
3 ف 
ضرب ممائل ‏ ضرب صحيح' ضرب محكوا 
الرمل المجزوء 
فاعلاتن فعلاتن 
فاعلاتن فعلاتن 
العروضة اجروءة الصحيحة 
فاملاتن 


| 


م 259995522391200 1 
فاعلاتن فاعلن 


ضرب مائل ضرب أصلى 
المحتث 
مستفعلن ناعلاتن 


لمكن 








مستفعلن فاعلاتن 
العروضة الصحيحة 
2 
فاعلاتن 
ضرب اثل 
الخفيف التام 
فاعلاتن مستنعلن فاعلاتن 
فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 
العروضة التامة الصحيحة 
فاعلا تن 
فاعلاتن 
ضرب ممائل 
الغفيف المجزوء 
فاعلاتن مستفعلن 
فاصلا تن مستفعلن 
العروضة المجزوء الصحيحة 


المد بيد التام 


/ا1 1 





فاعلاتن فاملن فاعلاتن 


فاعلاتن فاعلن فاعلاتن 
العروضة العامة الصحيحة 
فاعلا تن 


فاصلاتتن 
ضرب مماثل 
المديد الخام 
والضرب الفرمي فعلن 
فاملاتن فاعلن فعلن 
فاصلاتن فاعلن فعلن 
العروضة التامة الفرعية 
د 
نفد 
ضرب ممائل 
المسرج التام 
مستفعلن بفعولات ستعلن 
مستفعلن مفعولات ستعلن 
العروضة الثامة امحرونة 


مستملن 
8 

ستملن 

ضرب اثل 
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المنسرج المنهوك 


والغمرب المتبواب 
متسفعلن مفمولانت 
مق 
مفمولات 
ضرب متبوب 
المتسرج المنوك 
والضرب المهطو 
ا 
ضرب محكو 
البسيط التام 
والضرب الفر مى فعلن 
مستفعلن فاعلن مستفملن فعلن 
مستفعلن فاعلن مستفعان فعلن 
العروضة النامة الفرعية 
57 
فملن فائن 
ممائل فرعى 
مخلّح البسيط والضرب الأصلى 
مستنعلن ناملن فعولن 
مستفعلن فاعلن فعولن 
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العروضة التامة الأصلية 
6 
فموان 
ضرب ممائل 
السريع التام 
والضرب الأصلى فاعلن 
مستفملن مستفعلن فاملن 
العروضة الأصلية التامة 
فاملن 
فا علن قاعلا ن 


ضرب ممائل ١‏ صرب مزنو 


السريج التام 
والضرب الفر عى ذعلن 
العروضة التامة الفرعية 
فملن 
ا 
ضرب ثمائل 





الطويل 
فعوئن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
العروضة ا نحمونة العامة 


مفاعلن مفاعيان نعو لن 
ضرب محموك ‏ ضرب صحيح ضرب أصلى 
المضارع 
علشان مايزعلش 
مفاعيل فاعلاتن 
مفاعيل فاعلاتن 
العروضة التامة الصحيحة 
فا ملو تن 


مفعولات مستعلن 
العروضة العامة اخرونة 


آم 


> 
235 
5 
5 
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أى بحر 


هذا ؟ 





إن ضهة العشرب والمعايشة العروضية هى أن ترد أى بيت تقرؤه إلى بهره وهذا 
لايتأتى إلى بعد تمرس ومران وخبرة طويلة بهذا العلم الميسور الذى عقدوه دوك جريرة 
وبلا< سبب» إلا الحزلقة والتعالم وإمساك الأذن اليسرى باليد اليمنى بعدلف الذراع حول 
(القفا» وهنا سنضع فى أيديكم مفاتيح الولوج إلى (عالم البحار) مع الاعتذار للدكعور 
جوهر يامهون.. 
© العمرس الكافى بقراءة الرموز الحر سكونية مع تحديد الأسباب و والأوتاه فهى التى 
تكوّن التفاعيل التى لو ظلت على صحتها لهان الأمر عروضيا وفسد شعريا فليس فى 
الوجود لغة تصب كلماتها صبا فى قوالب لاتعدوها ولايوجد شاعر يقول : 
بلدى ولدى أحيا عمرى أفدى أرضى بلا (أدوات ربط) وبلا إعمال لأحرف الجر 
والتعريف فبهذا نخرج من الميزان الشعرى إلى الميزان الصرفى حيث الكلمة على قد 


وزنها (بالنص) 
كتاتب - فاعل 
مكموب - مفعول 
كعابة- فعالة 
كعب- فعل 
هذا 


هر سكونيا لا قالبيا بمعنى أن هذه الكلمات: 

ولدى : سألتءولكم: شرف» علمواء قسماء ولا وو... كلها توزن ب فصلن ///ه 
بغيض النظر عن (شوع) الحركة (تكون فتحآ أوضما أو كسرأ»فهى سواء ورمزها هو / 
وكذ لك السكون بأنواعه يأخذ هذا الرمز ه أما فى الصرف فتراعى الحركة بدوعها فى 
الكلمة وفى ميزانها 


590 - 0 
وهكد (حذوك الصندل بالصندل) ...أهى كلها نعال» 


يكيلا 


إذن فتفاعيل العروض تزن مايساويها حرسكونياً فحسب. 

وبذلك تكون تفاعيل العروض- على قلتها- (/ تفاعيل فقط) أرحب مجالاً من 
تفاعيل الصرف فكما توزن بالأقة الواحدة مليارات الأشياء فكذلك توزن بالتفعيلة 
العروضية مليارات لانقول الكلمات - فهذا جانب ثما تزن- ولكن نقول مليارات 
(الحرسكونيات) الناجمة من مجرد الصوت غلى تبوع مصادره وأنواعه (بشرىء» حيوانى؛ 
طبيعى» آلى وووو). 

ويقوم بوظيفة التفعيلة دشه شتها ه للحركة ون للسكون:؛ مع كثرة الدندنة (ذات 
امجال الزمانى» وكثرة النظر إلى الرموز الحرسكونية (ذات امجال المكانى) تتعود كل من 
الأذن والعين على مايكون التفعيلة من أسباب و أوتاه. 

حتى إذا سمعت الأذن: 

دن ددن 

هتف اللسان 

فاعلن 

وحتى إذا رأت العين: 

/ لو /ه 

قال الرائى : 

فعوان 

وهذا هو التمكن (التمكينى المتمكن التمكنى) من لب ونخاع العروض ونسمى هذه 
القمة القراءه الرمزيية حيث نقرأ الرمز الحرسكونى فنعلم مايكوّن من تفعيلات أو نقرأ 
بيعا من الشعر فنرده إلى بمحره بمجرد السماع أوبعحويل حروفة (المنطوقة) إلى 
حرسكونيات نكتشف منها التفاعيل. 

فمفلا: 

كلما جاءت وفائىي ‏ صال فى عرقى دمائى 

فى بداية الأمر شفك هذه الكلمات حرفا حرفا (منطوقا) هكذا: 
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كل لماجاءت وفاءى سال فى عرق ىدماءى. 

ونعدها:/7 حرفا 

يجرب أن نقسمها على ه فربما تكون التفعيلة التى توزن بها (خماسيه) لاجد القسمة 
على ه صالحة وهنا لامعدى من القسمة على /ا فليست تفعيلاتنا سوى خماسية 
وسباعية لاغير. 

هنا تصح القسمة 58 / - 4 تفعيلات سباعية.. اذن فالمسافة قربت فما علينا إل 
بوضع الحرسكونيات تحت هذه الكلمات (آخر سجع) : 

كل لماجاءت وفاءى 

/ ه/ /و/ه 

وهنا يمكسا أن نتوقف لنتأمل (الأسباب والأوتاد) /ه //ه /ه هذه تفعيلة سباعية 
صحيحة من سببين خفيفين يتوسطهما وتد مجموع فأى التفعيلات هى؟ هى فاعلاتن 
ياهادى فهذا أول الغيث فما (قطرتنا) التالية؟ لنر: 

ءات وفاءى 

إلوااوله 

هذا بحر الرمل امجزوء بلاشك فلاتتكرر فاعلاتن آلا فيه فإذا قلعم فاعلاتن يبدأ بها 
بحرا الخفيف والمديد قلا نعم ولكنها فيهما لاتتوالى بذاتها ففى الحفيف يليها مستفعلن 
وفى المديد فاعلن .. فالرمل ولاشك هذا الذى بين يدينا مجزؤه. 

ولكن 

ياليت الأمر يظل كذلك فالتفعيلات فى الحشو لاتأتى صحيهة دائما ولايمكن أن تأتى 

كذلك وإلاآ لكان الايقاع زاعقا ولن يجد الشاعر كلمات تفى ويصب قوالب لاكلمات 


شاعرة: 

فما افرح ؟ 

انخرج فى تعرفنا على التفعيلات حالة الصحة وحالة دخول المؤثر عليها. وان نقف 
على مواطن التأثير من حرسكونياتها. 
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وهاكم بياناشافيا يكل تفعيلة صحيحة ومتأثرةواسم المؤثر الذى يدخلها وموضعه 
وبنيتها بعد دخول المؤثر فانتبهوا: 

فا لسن 

له /ر/ه 

من حيث المؤثر بالشقص يدخلها: 

١‏ - الحقن فيحذف ساكنها الثانى فتصبح: 

٠/ / / فعلن‎ 

؟ - ويدخلها الحو فيحذف متح ركا من متحركى وتدها أمجموع فتصبح: 

فائن /ه /ه 

ومن حيث المؤثر بالمزيادة يدخلها : اللزشو فيزيد ساكنا على وتدها اجموع قتصبح: 

فاعلان /.هم//مهه 

ونحن لاندخل عليها الزفو الذى يزيدها سببا خفيفا بعد وتدها ا مجموع لأن ذلك 
يصيرها: فاعلاقن /. / /ه /ه وفاعلاتن موجودة من قبل كتفعيلة أصلية وأساسية 

إذن : 

ذاملن - فعلن فالن فاعلان 

وقد يدخلها الحشن مع الزنو 

فتصبح فعلان / / /5ه وبالحشن مع الحكو تصبح: 

فالان /ه /هه 

وهاتان لم نتعرض لهما فى الخبب كضريين شاعا فى الشعر المعاصر لأننا بصدد كتاب 
ضخم عن الصور الوزنية للشعر نقدم فيه معات الصور فصبرا. 

فعولن تصير بالهف الذى يحذف سيبها الحفيف: 

فهو / /ه 


و(ملناش دعوه ب فع /0ه) 


آنا 


وتصير بالهمن الذى يحذف خامسها الساكن: 

فعولي / /. / 

وتصير بالهكعف الذى يحذف متحرك سببها الحفيف: 

فعون / / هه ولانقول فعول كما يصنع العروضيون من باب ١‏ تجميل التفعيلة» ليقف 
المتلقى بمجرد النظر على الحرف الذى حذف بدون (لف ودوران) . 

مفاصيلن بالحمن مفاعلن / /ه //ه و بالهين الذى يحذف سابعها الساكن: 

مفاعيل' / /ه /ه / 

متفا صلءن ٠‏ مها عدن 

لايدخلهما موثر إطلاقآ فى الحشو 

فاعلاتن بالحثن تصبح : 

فعلاقن / / / ه /ه وبا كبن: 

فاعلات /. / /ه / وبهما معا: 

فعلات / / /ه / وإن كنا لانحبّذ هذا وتصير بالحكر فالاقن /ه /ه /ه 

مفعولات / .١/‏ /ه / 

معوقات تصير بالحثن : 

وبالحرن الذى يحذف رابعها الساكن 

/ :/ / ١/ مفعلات‎ 

وتصير بالقب الذى يسكن سابعها 

مفمولات /م /ه. / هه 

مستفعلن بالحكن 

متفعلن / /ه / /ه 

وبالخرت: 

مستعلن /. / / /ه 

وبالمكر مستظلن /. /. /ه 
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وبالزيادة تصير بالزنو: 


مستفعلان /. /:. // وه 

وبالزفو: 

مستفهعاا تمن 

اما الزنف الذى يزيد ساكنا على ماآخره سبب خفيف فتصبح به 
مفاعلةن 

مفاعلتان / /. / / لوه 


فهى أولى به من فاعلاتن لأنه ثقيل متكلف فيها كذلك تصبح متفاعلن بالزنو 

متفاعلان / / /ه //هه 

وبالزفر متفاصلاقن / / / ٠‏ / /ه /ه 

ولاتداقض فى قولنا إن متفاعلن ومفاعلتن لايدخلهما شىء أبدآ. فهذا فى الحسُو لا فى 
كونهما ضر يسن فهما فيه على حالتهما مع الزيادة ولا يعترى مفاعلتن غير هذه الزيادة 
الضربية . 

فيجب معايشة ماتصبح عليه التفعيلات بعد دخول المؤشرات عليها ليمكن التعرف 
عليها أثناء التوالى الحرسكونى عند معالجة بيت نريد معرفة يبهره.. كمايجب دراسة 
مايعترى الهسو ومايعترى الأعاريض والأضرب من مؤثرات.. وهاكم : 

أنادى عليك وأنت بعيد 


يقول صداى حبيب ودود 


أنادى 

اه اه ع فعولن 

هل نحن أمام المتهاب أم الطويل ؟ فكلاهما يبدأ بفعولن.. سنرى: 
ا او / 


تكررت فعولن ولكنها متمونة ومعبى هذا أننا رأيداها صحيحة ومتأثرة ولكن تكرارها 
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يعنى أننا أمام المتقارب لا الطويل وربما كانت من الطويل فبعد فعولن فيه 
مفاعيلن ومفاعى منها تساوى 
/أة اه 
فعولن 
// واه 
فإذا واصلنا ولم نجد (مفاعلين» فنحن مع المتقارب لامحالة هكذا: 


انادى عل ىك وأنت بعيدو 


//ة اه /اه/ // هوا إلوة اة 
فعولن فعول فعول فعولن 


وهكذا نصنع بكل بيت نريد معرفة بحره بالتتبع الدقيق للحرسكونيات وتحويلها إلى 
(تفاعيل) صحيحة أو متأثرةحسب وضعها وغالبا نتمكن من معرفة البحر من تفعيلته 
الأولى إذا كان صافها فسوف تكرر وإذا كان ممتزجا فلدصبر حتى ننهى الصدر فمنه 
نعرف بحره وفى هذا متعة ولا (حل الكلمات المتقاطعة) وننصح بالقراءة (المسموعة) 
مع (الدندنة) والتغبت من التفعيلة الأولى فهى - عادة- المفتاح ولابد من القراءة السليمة 
حتى لانضيف حرفا لاينطق فدنطق به مثل (ل) التعريف مع الحروف الشمسية فهى لام 
لاتنطق أبدآ ولكن (مذيعات التليفزيون) ينطقنها بكل (نعومة) . 
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تمار بن 


المطلوب منها (تهديد) البحر: 
إذا لم تستطع شيئا فدعه 
ش وجاوزه إلى ما تستطيع 
بكيت لزهرة تبكى بدمع غير مرفض 
وتشعبوا شعب فكل قبيلة 
فيها أمير المومنين ومنبر 
وكأن رجع حديثها قطع الرياض كسين زهرا 
صورتريك تحسركا والأصل فى الصور السكون 
ياقوم لاتتعكلموا إنالكلام محسسرم 
ستحلها والأمر لله: 
إذا لم تستطع شيئن فدعهو 
(يمكن الاكتفاء بالصدر لمعرفة البحر) 
أاة اه اه اله اه اه اله اه 
|اواةاة تفعيلة سباعية هى مفاعيلن 
ااه اه اه ذات التفعيلة 
الو اه تفعيلة خماسية هى فعولن إذا فهذا بحر «الوافر) 
ونحن أمام مفاعيلن (المعاونة») لمفاعلتن «أترك لكم العجز) 
بكيت لزهرة تبكى 
اأة اااة او اوة/ه 
ااه ااه - تفعيلة سباعية هى مفاعلتن 
//ه /ه /ه -20 تفعيلة سباعية هى مفاعيلن 
إذن فهذا الصدر من( مجزوء الوافر) 
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وعليكم بعجزه 
وتشعبوا شعبن فكل قبيلتن 


/إاةااة إااة ااه إاأاة ااه 
|// ه//اه عدت سباعية هى متفاعلن 
تليها متفاعلن فمتفاعلن 
إذث فهذا الكامل العام وعليكم عجزه 
وكأن رجع حدينها 
قطع الرياض كسين زهرا 
|اااوااة اااة ااه /ااوااة |ااوااوةاة 
متفاعلن متفاعلن متفاعلن متفاعلاتن 


مجزرء الكامل ذو الضرب المزفو والبيتان الباقيان من بحر الكامل 
أيضا وهو (مجزوء) وفى أولهما زيادة ضربية فعلكيم- بعد هذا التفتيح- 


مين 


دوداثة 


عرو ضبه 





لايحتلف اثدان- حتى لو كانا موتورين- فى عظمة تراثنا العربى الإسلامى ولاأقول 
العربى فماكان للعرب قبل الإسلام تراث يذكر.. وبعد أن جاء الإسلام الحنيف ولد العرب 
بل ولد كل من دخل هذا الدين الخالد. وولد تراث وتاريخ. 

هذا التراث العظيم ظل قرونا متطاولة يعلم الدنيا- ولم يزل على الرغم من نكبته 
بأببائه قبل أعدائه- 

ثم جاءت عصور انحطاط انحط فيها أبناء هذا العراث- لاهو- وبموت السلف 
العظيم- أصيبت الأمة بالعقم إلا من بغاث وإن انتتحل سمت النسور. فدب إلى التراث 
الرطبة تتيح للسوس أن يتعمق النخر إلى اللب والنخاع. 
الاجتهاد وخلا الميدان للمهازيل الذين جاءوا بما لايسمى وإلا فبماذا نسمى (الطلاق 
بالعدد) وطلاق العضو الثابت والعضو الزائل» أى والله العظيم هذا مانكب به فقهنا 

إذا قال لها: 

طلقتك ١/‏ تطليقة ضمت إليها 4/" التطليقة فأصبحت واحدا صحيحا فوقع 
الطلاق. 

وإذا قال لها: 

طلقت أنفك فهى طالق فالأنف عضو أصيل وثابت ولكن لوقال: طلقت شعرك أو 
بصاقك لم يقع الطلاق لعدم ثبوت هذا ورحم الله الشافعى ومالكا وابن حنبل وأبا حنيفة 
وأمئال هؤلاء الكبارالمبرئين من هذا العبث. 

وكما حدث فى الفقه من هذه (الشقلباظات) المبرء منها ديننا العظيم.. حدث فى 
العروض فإذا به فى صورة مهلهلة لانعتقد أن الخليل العظيم مخترع هذا العلم الجليل قد 
قال بها أومت إليها بصلة ولاتربطه بها (أسباب) تشد إلى (أوتاد) فمثلا: 

الوقص هر زحاف يحذف الثانى المتحرك من متفاعلن فتصير مفاعلن ومعنى الوقص 
لغة (كسر العدق ) أترون الهوة السحيقة بين المعنيين اللغوى والملصطلحى ؟ 


١ 





ولقد أضحكنى حتى أبكانى تعليل أحدهم لهذا المصطلح: 

الحرف الأول بمنابة (رأس) التفعيلة 

والغانى بمثابة (صنقها) فإذا (وقعسا العدق أصبحت التفعيلة فى وادو رأسها فى واد 
فبعد أن كان الرأس متصلا بعنق تصله بأعضاء التفعيلة فقد أمسى بينه وببنها مسافة هى 
مفا. . علن ولم يعد متلاحما كما كان هكذا: 





متفاعلن 

ولهذا «البلهوان) نقول: 

وماقولك فى الخين الذى يحذف الثانى الساكن من فاعلن فاعلاتن مستشفمن 
مفعولات 

أليس هذا الثانى (عنقا) كذلك فلماذا لم يسم الحبن (قطم رقبة) عفوا أعنى وقصا؟ 

وماذا نقول عن الصلم الذى هو (شزع أوخلع الأدن) أو هو (تمليص الودان) كما 
يقول العوام؟ ماعلاقته بإسقاط الوته المفروق من مفعولاث فتصبح مفعو وهذا الوتد فى 
نهاية التفعيلة ما لاييفق مع موضع الأذن من الجسم وخذوا عندكم هذه القائمة العجيبة 
التى يمكن استخدامها فى (أحجبة) المشعوذين: 
خين إضمار وقبصي لي 
قيض صقل عصب كف 
فمسسزل شكسسل تشفن 
تترفيل تسذييل تسبيخ عاذ 
ماسم هاف قطسسف بتر 
كسفه فصر قطسسمع وقف 
تشعيت فسرم فسزم 

والمفروض أن (يصم) المتلقى هذه (الكلاكيع) صما حتى يفقه العروض فلكل اسم 
منها وظيفة محددة وموضع معين. 

وياليت الأمروقف عند هذا الحد ولكن الأدهى والأمر (دايما مع بعض) أن منطق 
العلم الذى ينبغى ان يسود وامجتمع فى ثلاثة أمور لايكون العلم علما إلآ بها وهى: 
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١‏ - القدرج من السهل إلى الصعب فالأصعب؛ ومن البسيط إلى المركب إلى الأشد 
تركيبا. 
؟ - معدم ذكر الشىء قبل أوانه . 

- شبات القاعدة ولاتسمى قاعدة دون ثباتها. 

فالأدهى والأمر (تانى) أن هذا المنطق العلمى لاوجود له فى العروض فبالدسبة للتدرج 
كان المننظر أن نبدأً بالأبحر الععافية التى تقوم على تفعيلة تكرر بذ اتها دون شريك 
ولكن لابد من البدء ببحر الطويل وهو بحر ممتزج أو مركب هكذا: 

فعولن مفاعيكن فعولن مفاملن 

فعوان مفاعيلن فعولن مفاعلن 

فكيف يتسنى لناشىء أن يبدأ هكذا؟ 

وتسأل ماالسبب فى البدء به فيقال حكم المداشرة يحتم ذلك وكأن الدوائر تنزيل من 
التدزيل لامجرد أدوات حسابية الحصر الأوزان فمثلا: 


دائرة المتفق 





إذا بدأنا- من اليمين- بالوتد امجموع //ه ثم بالسبب الحفيف /ه حتى نهاية الدائرة - 
رسمنا نصفها اختصارا - حصلنا على بحر المتقارب //ه /ه (فعولن ») 4 مرات - نصف 
بيت من المتقارب الثمانى وإذا لم نبدأ بالوتد ا جموع وبدأنا بالسبب المحقيف 
حصلنا على بحر المتدارك فاعلن ://٠/‏ 4 مرات- نصف بيت من المتدارك الثمانسى 
فالدائرة ماهى إلى ١‏ تجميع) لأبحر ببنها تداسب ولاتحتم- بهذا التعسف- البدء ببحر ممتزج 
كالطويل فهو صعب على الناشىء ولذلك بدأنا بالأبحر الصافية أولا بالقائمة على 
تفعيلة حماسية,فاعلن» فعولن كما جاء فى دائسرة المتفق التى قدمناها وجعلناها 
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بسحريها (المتدارك والمتفارب» أولى الدوائر وهى فى كل كتب العروض الأخيرة فترتيب 
الدوائرهكذا: 

-١‏ دائرة المشخلف 

" - دائرة المؤ تله 

"ا - دائرة المجتلب 

- دائرة المشتسه 

© - دائره المتفئ 

ولم نبدأ ببحر المتقارب قبل المتدارك كما جاء بدائرة المتفق (بسبب) هو: 

تبدأ اللزحافات والعلل فى المتقارب مذ بدايته (قبض وهو زحاف يحذف امخامس 
الساكن من فعولن فتصير فعول //ه /؛ حذف وهو علة تجرى مجرى الزحاف فى عدم 
اللزوم فتسقط السبب الحفيف من فعولن فتصبح فعو //ه ويككون الحذف غير لازم فى 
العروضة ولازما فى الضربء قصر وهو علة لازمة تقع فى الضرب وتحذف ساكن السبب 
الحفيف وتسكن ماقبله فتصبح فعولن فعول» بتر وهو علة مركبة من الحذف قفتصير به 
فعو ومن القطع الذى يحذف ساكن الوتد المجموع ويسكن ماقبلة فتصبح فعو فع /0» 

لهذه (الكركبة) لم نبدأ بالمتقارب وبدأنا بالمتدارك الصعيح أولا ليتدرب الناشىء على 
تفعيلة خماسية لاسباعية طبقا للعدرج وطبقا للبدء بالبسيط أو اليسير ففاعلن تستخدم 


ممايتيح للداشىء مرانا على وحدة وزينة (تفعيلة» سهلة وتعمل وحدها تماما كحالنا 
(بأقة) يظل يعايشها قبل أن يستخدم وحداتها الجزئية ١/4 ١/‏ 1/7 أقة وهو مايقابل 
التفعيلة إذا دخل عليها (مؤثر) ينقص منها كما رأيدا فى فعولن حين أصبحت بالحلف 
وتدأ مجموعا١/اه‏ هوبالبعر سببا /ه خحفيفاً وهاذان هما وحدتاها الجزرئيتان. 

وهكذا يظل الناشىء يمارس وزنا بتفعيلة واحدة يكررها ثمانى مرات فى كل بيت مع 
تقديمنا له ( مئبتين) : 

بصررى : بكنابة رمزى الحركة والسكون 
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سمعى : بالدندنة ه - متحرك 

ن - ساكن وعليه تصير 

فاعلن فسا لين 

/ه / /ه 
دن ددن 

وبالدندنة بصوت مسموع يثبت الايقاع فى سمع وذهن المتلقى الشادى 

وبعد فترة كافية نقدم له مايعترى التفعيلة من تغير طفيف يقع فى الضرب وهو علة 
تسمى التذييل تضيف إلى الوتد المجموع حرفا ساكنا فتصبح فاعلن فاعسلان /: / /وه 
وهذه الزياده لم (تشلفط) بنيه التفعيلة كما حدث لفعولن التى صارت (فعو وفع) 
وبذلك لايكون سمع المتلقى بعيدا عن التفعيلة الصحيحة الأصلية خصوصا فهى تكرر 
سبع مرات على ماهى عليه داخل الحشو ما يؤكدها فى سمعه أكثر ثم يبدأ فى معايشتها 
صذاللة أو مذيّدة فى موضع واحد وهو اللضعرب أو النغمة الأخيرة التى تترقبها الأذن وقد 
يجدها فى العروضة حين يكون تصريع يلحقها بضربها وزناً ورويا وبعد معايشة كافية 
اشترطنا أن تكون بدرجة 1٠٠١‏ ندخل على فاعلن الخبن فتصير فعلن / / /ه فتصير 
فاعسلين /: 7ه وهنا تذدهب فاعلن إلى غير رجعة وندخل عالم الخبب حيث سرعة 
الايقا ع الناجم من توالى الخركات الثلاث فى فعلن / / /ه ويكبح منه إسهام فاعل /ه /ه 
وبذدلك ينتقل المتلقى إلى مرحلة نغميّة جديدة بعدد قليل من الزحافات والعلل هو: 

نبخ-١‎ 

" - قطع 

وهما زحاف وعلة تجرى مجرى الزحاف لدخولها الحشو والعروضة أيضا بغير التزام 
ولايجب التزامها إلا فى الضرب وحده فإذا جاء الضرب مخبونا ظل على خبنه وان جاء 
مقطوعا التزمنا بقطعه باختصار هذا هو (علة) بدنا بالمتدارك وبعده ندخخل إلى عالم 
المتقارب فالهزج فالوافر. 

فالرجز فالكامل فالرمل وبه نختم الأبحر الصافية ثم نتلوها بالأبحر الممتزجة القصيرة 


وفاذا 








والتى تقوم على تفعيلتين فقط كامجتث القائم على (مستفعلن فاعلاتن) ويكون المتلقى 
قد تمرس بكل منهما من قبل مستفعلن فى الرجزء وفاعلاتن فى الرمل ما يسهل تعامله 
معهما متجاورتين وبعد المجعث نقدم افيف لأن الث مأخوذ منه ولم نعكس فنبداً 
بالحفيف لأن اججعث ششائى التفعيلات فمن السهل أن نضيف فى مقدمة صدره وعجزه 
(فاعلاتن) فسحصل على الخفيف بعد تمرس كاف بالمجعث وبعد الخفيف يأتى المديد الذى 
كان ينبغى أن يأتى بعد الرمل لقيامهما على (فاعلاتن » فاعلن ) ولكن آثرنا تقديمه بعد 
الحفيف لددلل على يسر الحفيف وسهولته عن المديد ولأن بينهما شبها من حيث بداية 
كل منهما بفاعلاتن ونهايته بها صدراً وعجزا ولاخلاف الأ فى التفعيلة الوسطى ففى 
امخفيف مستفعلن وفى المديد فاعلن وبعد ذلك نفرغ من الأبحر(المكلكعة) وهى: 

المضارع؛ المقتضب, المدسرح فنشير الى عسرها ويكون ذلك بعد أن عايش المتلقى 
تسعة أبحر ما يجعله (يتجرع) هذه الأبحر العسيرة.. ولانطيل أمد تجرعه فلانقف عندها 
وقفتنا المشبعة عند الأبحر السائغة ثم نعود إلى البسيط فمخلعه فالسريع ثم نختم بالطويل 
الذى يجىء فى كتب العروض أولها. 

ونحن بالطبع قد ضربنا بنظام الدوائر عرض الحائط فلم نراع العسلسل التقليدى 
المتعسف تجىء الأبحر فنظام التدرج أهم وأفعل. 

هذا بالسبة لمنطق القدرج اما بالنسبة لعدم ذكر الشىء قبل وقوعه أوقبل أوانه فكتب 
العروض تذكر الزحافات والعلل وتصك المسامع بهذه المسميات الغريبة فى بداية الدرس 
وقبل الدخول إلى الأبحر فتزحم الذهن وتكده فلايقوى على (السباحة) بسبب هذه 
الجنادل الصماء؟ ولذلك لم نذكر شيئا من هذه المسميات بل بدأنا بتعريف العروض 
واشتقاقه من العرض والممائثلة وهما ركيزتا الوزن فحن شعرضي المراد وزنه على الميزان 
فإن نمت الممائلة بينه وبين الوحدة الوزنية فقد تمت عملية الوزن بجاح وقدمنا بين يدى 
البحر الأول (المتدارك») مكونى تفعيلته حين ذكرنا الوحدات الجزئية (الأسباب والاوتاد) 
واكتفينا بالسبب المحفيف والوتد امجموع اللذين يكونان فاعلن ولم نذكر السبب الفقيل 
والا السوتد المفسروق لأن أوانهمسا لم يحسن إلا بعد بن فاعلن فصارت ///ه 
وهنا ذكرنا السبب الثقيل الذى بدأت به فعلن نتيجة محبنها وظل الوتد المفسروق غائبا 
حتسى وصلنا إلى الهزج وكففنا مفاعيلن فإذا بها مفاعيل //ه /ه / حيث انتهث 
بالوتد المفروق فذكرناه.. وبذلك راح المتلقى يتلقسى كل شىء فى وقتسه 


علا 





حتى التفعيلات لم نذكرها جملة وقبل إعمالها فى أبحربل نذكر كل تفعيلة حين يجىء 
دورها ولانذكر زحافا ولاعلة إلا حين الحاجة إلى واحد منها. 
هذا ماقمنا به احتراما لمنطق ذكر الشىء فى حينه وعدم ذكره قبل أوانه وبالدسبة 
لشبات القاعدة فالعروض لم يقدم قاعدة ثابتة سوى التزام الزحاف بشوافى الأسباب هذه 
قاعدة مطردة ومحترمة... أما القول بلزوم العلل ثم الدكوص عنداكتشاف علل لاتلزم 
الى القول بعلل تجرى مجرى الزحاف فى عدم اللزوم 
وكذلك القول بعدم لزوم الزحاف ثم التراجع عند اكتشاف زحاف لازم إلى القول 
برحاف يجرى مجرى العلة فى اللزوم فهذا ثما يهدم القاعدة هدما. (قاعدة اللزوم وعدمه 
على السواء) وقد من عليئا المولى سبحانه وتعالى بما يعيد إلى هذه القاعدة احترامها 
ويقيم ماتهدم منها.. فكان أن ألهمنا بإلغاء كلمتى زهاف و علة وإحلال اسم مؤثرات 
محلهما وهى مؤشرات لازمة وغير لازمة يستوى فى اللزوم اوعدمه أن يكون المؤثر زحافاً 
أوعلة -- قديما- فما دمنا لم نعد نقول (زحاف ؛ علة) فقد حلت المشكلة وعاد للقاعدة 
ثباتها واحترامها والمؤثرات عددنا هى : 
ب مسو شر بالخخسص لازم 
مؤاشر بالخخضص لا طزم 
مسوا شر تسكسسين لازم 
ب مؤ شر ببالمز يسساف لازم 
مسو تسر ملس 
فالمؤثر بالدقص اللازم هو مايعترى الأعاريض والأضرب (العلل اللازمة أو الزحافات 
اللازمة) . 
فمن الداعى لابلبلة أن يقال عن امحبن- مغلا- غير لازم فى حشو بحر كذا ولكنه 
لازم فى عروضة وضرب البسيطء أو ما يقال عن القبض فهو زحاف غير لازم ولكنه لازم 
فى عروضة الطويل.. وهكذا لذلك وضعنا مصطاح المؤثر المطلق الذى يلزم فى موضع 


ل 


2 








ولايلزم فى آخر وبذلك تجسبدا كلمة (علة) عندما يلزم فنجربه مجراهاء وكذلك تجنبنا 
كلمة (زحاف», الذى قبل إنه لايلزم فلزم هنا ولم يلزم هناك والمؤثر بالنقص الى لايلزم 
هو مايقال له زحاف غيرلازم والمؤثر بالنقص الذى يلزم هو مايقال له علة لازمة وحتى 
لايقع إشكال حين يلزم مالا يلزم وحين لايلزم مايلزم لم نقل بزحاف ولابعلة وإنما يكفى 
أن نقول مؤشر لازم أو غير لازم وليكن علة أوزحافا اما المؤثر بالزيادة فهو علة لازمة بلا 
تميع للزومها الأضرب المزيدة.. بقى المؤثر العسكينى وهو لازم عندنا على الرغم من عدم 
لزومه فى مغل عصب مفاعلتن وإضمار متفاعلن وقد ألغينا هاذين الزحافين (لعلة) 
سنقف عليها بعد قليل وبذلك تبقى عندنا تسكين واحد لاغير هوتسكين السابع المتحرك 
من مفعولات وهو مايسمى بالوقف . 

ولاشك فى حلنا هذه المعضلة وقضائئا على هذه التناقضات وقد أشعبنا هذا الأمر فى 
كتابنا (مشكلات عروضية وحلولها) وقد وضعنا هذه الحلول فى كتابنا هذا (الميزان) 
موضع التطبيق. 

وتبقى الطامة الكبرى أو مشكلة المسميات الغريية وغير المنطقية والتى لارابط يجمع 
بين معنييها اللغوى والاصطلاحى كما نجد فى اسو(فاعل) لغة واصطلاحآ فهو من 
(فعل) الفعل فهو ذلك اصطلاح محترم. اما :(قطم الرقبة وتمليص الودان» فله منا 
هذه الوقفة الحاسمة: 


لذ 


وقعويز 





أدق الاصطلاحات هى: 


١‏ - مايكون بين معناها الحقيقى أو اللغوى صلة وثيقة كما رأينا فى فاصل فهو من وقع 
منه الفعل فى واقع الحياة وفى اللغة وفى المصطلح. 
الرابطة بين المعنيين اللغوى والاصطلاحى وثيقة وهو مستريح أيضا حين لايرهق بحفا عن 
المعنى اللغوى أو الحقيقى للرموز لأنه يعلم أنها مجرد رموز صرفة ذات دلالات خاصة متى 
وقف عليها استراح أما أن أحذف حرفا فيسمى هذا الحذف وقصا أوما إلى ذلك من 

ابن هو تقصير الثوب بالمعنى اللغوى وبالمعنى الاصطلاحى هو حذف الثانى الساكن 
ويعللون ذلك بأن هذا الحذف (قد قصر التفعيلة) ولاشك فى أن ذلك صحيح ففعلن 
أقصر من فاعلن وفعلاتن أقصر من فاعلاتن وهكذا.. ولكن لماذا سمى هذا التقصير 
خبنآ ولم يسم به أى تقصي رآخر كالوقص والطى والكف وماإلى ذلك من أنواع الحذف 
التى تقصّر التفعيلة؟ وهناك تقصير أشد وهو (الزحاف المزدوج) حيث تبقص التفعيلة 
حرفين لاحرفا واحدآ كالخبل الذى يسقط الثانى والرابع من مستفعلن فتصبح متعلن 
أما كان هذا الزحاف أولى بأن يسمى خبنا؟ 

وكل تعليلات العروضين غير مقنعة وإذا قيل إن الأسماء لاتعلل قلدا لا فهذا فى 
مسميات (الذوات) فهنا لاتعليل لكون اسمى فلانا أوفلانا ولكون اسم الحمار حمارا أما 
العلم فلابد من دلالة المصطلح على ماوضع له. 

وهذا ماصنعاه بتوفيقه تعالى فقد اخترنا رمو زا مذ ره 

ج - هذا الحرف من كلمة حذف 

يت -- وهذا من كلمة ثان 

وبجمعها هكذا: هن 


رحننا 





تذكرنا حروف هذا المصطلح الرمزى بحذف الثانى الساكن بدلاً من حبن وهذا 
المصطلح لايحوجنا إلى: 


* البحث عن معناه الحقيقى أو اللغرى إذ لامعنى له لغويا فهو رمز صرف فنستريح من 


هذا البحث العبثى . 
لايدفعنا إلى تعليل متكلف بأن الحبن قد ضم سببين إلى بعضهما البعض فهو بمثابة 


وهذا التعليل يشى بإحساس واضع هذا المصطلح بعدم الاقساع به من قبل المتلقين 
فيروح يعلل لعلهم يقتنعون و... هيهات 


أما مصطلحنا فلايقول بغير وظيفته وعمله: 
أنا أحذف الثانى الساكن وكفى ولكن هل جتنا بمصطلحات رمزية مذكرة بعدد 
الاصطلاحات القديمة ؟ 


لا... لم نجىء ولو جئنا فلاضير فقد استبدلنا بمتعب مريحا.. وانما قد لاتصدقون لو 
قلنا لكم: 
عدد الزحافات المفردة 0 
عدد الزحافات المردوجة 5 
٠١‏ زحافة 
قد جعلناها 6 زحافات فقط اى أنناقد ألغينا شلشيها كما ألغينا شصف العلل ولم يحدث 
أى شق ! ألغز هذا؟ لاوربى بل إنه واقع سوف تضعون عليه أيديكم الآن. 


يحض 














أيملك أحد أن يشفى ماأصطلح عليه منذ مئات السنين؟ 

نعم إذا كان يملك مايسوّغ ذلك.. وقد ملكناه بحمد ه وتوفيقه سبحانه وتعالى.وقد 
قلنا في مقدمة كتابدا مشكلات عروضية وحلولها) 

[إن التراث الذى ورثته عن جدى بمثابة بيت آل إلى فإن كان صالحا للسكنى دون أى 
تعديل سكنته دون أن أعدل فيه وإن كان يحتاج إلى ترميم ربمته وإن كان قد آل إلى 
السقوط هدمته وبنيت بيتا جديدا ولكن على ذات الأرض.. أرض جدى .] 

وقد ورثت العروض فيما ورثت من تراث أجدادى فوجدته بيتآ مليئا بالتقوب والشقوق 
وبعضه يحتاج إلى ترميم والبعض إلى تعديل والبعض إلى هدم وبناء... وهذا ماصنعناه 
فقد أبقينا على مايجب علينا إبقاوه وعدلنا مايستوجب تعديلا ورمدا ماينبغى ترميمه 
وهدمنا مايجب هدمه لندبى موضعه جديدا.. المهم فأرض جدى باقية وأنا واثق تمام النقة 
أن جدى العظيم الخليل بن احمد الفراهيدى واضع علم العروض راض كل الرضى بما 
صنعه حفيده ا نحب لتراثه الغيور عليه لابسجنه وقتال من يحاول تطويره أو تحسينه ولكن 
بجعله سائغا عذبا بعد نفى مرارات تراكمت عليه عبر الأجيال والقرون المهم سترون ماذا 
صنعنا لتحكموا له ولا أقول عليه فأنا واثق ثما أصنع وهو قائم على علم ووضع للأمور في 
نصابها أما من يركبون رءوسهم ولايرون فى الجديد الا هدما عشوائيا للقديم فلن أقول لهم 
الما قلته فى نهاية مقدمتى لكتابى (مشكلات عروضيه وحلولها) لكم دينكم ولي دين 

والآن 

نقف معا خطوة خطوة على ماقمنا بتوفيق المولى سبحانه وتعالى بصنعه: 

مفاعلةن تفعيلة بحر الوافر وهى التفعيلة التى لاتعمل فى غيره على عكس تفعيلات 
تعمل فى عدة أبحر. 

هذه التفعيلة لها حرسكوشيات على هذا السق: 

// - مفا - وقد مجموج 

// - مل - سبب شقيل 


/- تن - سلب خفيف 


530 





يدخلها من (الزحاف) غير اللازم العصب فيسكن خامسها فتصبح 

مفا - //ه - ونه مجموع 

عل - /. - سبب خفيف 

تن - /ه - سبب خفيف ١‏ 

حين تصبح هكذا بالعصب يقوم العروضيون بتحويلها إلى : 

مفاملين 

مفا - //م - وتد مجووج 

عبى - /. - سبب خفيف 

لن- /. - سبب ففيف 

منتهى التطابق فهذه عين هذه فبدون هوادة ألفينا العصب الذى يحول مفاعلتن إلى 
مفاعيلن بإجماع العروضيين 

ولماذا ألغيناه؟ 

لأنه لاحاجة إلى تحويل مفاعلتن إلى مفاعيلن فمفاعيلن تفعيلة أصيلة وجاهزة 
وتشارك مفاعلتن فى بحرها (الوافر) وقد قمت بتسمية مفاعيلن تفعيلة معاوشة تعاون 
مفاعلتن فى بحرها بل إذا أحصينا ماكتب من بحر الوافر-- تاما ومجزوء-- لألفيدا عدد 
مفاعيلن فيه أضعاف مفاعلتن وهذا بدهى فمفاعلتن تنطق على مرحلتين هكذا: 

مفسا ‏ //ه 

علدتن ‏ ///ه 

(ح ركتان ثم توقف ثم ثلاث حركات ثم توقف). 

ولكن مفاعيلن تنطق هكذا: 

مها //ه 

عبى /ه 

لو 


لذن 





( حركتان فتوقف حركة فمد الصوت بسكون المد ومن الممكن الوقوف على هذا 
السا كن لو أراد الناطق كأن يقرل : 

مقا عى لن 

ولاشك فى سهولة النطق بمفاعيلن عن مفاعلتن فكثرة الحركات تستدعى جهدا أكثر 
من المنطوق ذى السواكن التى تعد (محطات) للاستراحة سواء كانت سواكن يقف 
عليها اللسان أويمد بها الصوت مما يجعل الناطق يلتقط أنفاسه فلماذا نصر على زحاف 
اسمه العصب ليسكن لنا خامسها قتصير مفاعيلن ومفاعيلن حية ترزق؟ 

وأحيانا كثيرة نجد زحافات لاستتخدم إطلاقا واستخدامها يفسد موسيقى الشعر وله 
الحمد فأنا شاعر قبل أن أكون عروضيا والشاعر أسبق من العروض وهو مخدوم 
والحصروض خادمة فبحسى الشعرى وذائقتى الفنية أرفض ويرفض معى كل ذى ذوق 
الزحاف المسمى بالعقل وهو (لاعقل له) فإنه يحذف الخامس المتحرك من مفاعلتن فتصير 
مضا صدئ / /:ه //ه 

والعرضيون يقولون إنه (نادر) فقد عز عليهم أن يقولوا (قبيح) وإذا سلّمنا بصحته فلا 
يصب أن نجريه على مفاعلتن بل يجب اجراؤه على معاونتها مفاعيلن بزحاف ممائل هو 
القفيض الذى يحذف خامسها الساكن فتصير به مفاعطن / /. / /ه ولكن لاهذا ولاذاك 
فيدحر الوافر لايصح فيه سوى مفاعلتن ومفاعيلن لاغير وبذلك ألغينا (العقل) عقل من 
وطسع هذا لاعقلنا نحن. ولدى العروضيين زحاف مزدوج اسمه (النقص) وهو (ناقص 
بص حيح) يحذف السابع الساكن بعد تسكين الحامس من مفاعلتن فتصير مفاعلت 
/ ره ره ه/ وهذا لايحدث فى الوافر ولايقدم عليه الآ شاعر (نص كم) ولوقلنا به لجعلناه 
أولى بمفاعيلن فهى بالكف الذى يحذف سابعها الساكن تصير مفاصييل / /ه /ه/ وهذا 
أيسر فهريتم بعملية واحدة لاعمليتيّن ولهذا ألغينا النقص هذا أعاذنا الله من شر كل 

إذت فقد ألغيدا بالدسبة لمفاعلتن - وحدها- الآتى. 


ينض 





:0-0-0 انتيضق ات ني لني نمدا ناد يعي فتن 


العصب 
العقل 
النقص 
فلاحاجة لنا بهذا مادامت مفاعيلن معاونة لمفاعلتن ولو حبذنا ماألغيناه - ولن نحبذه- 
لعولت مفاعيلن حمله عن مفاعلتن فلا حاجة لها بالعصب فخامسها ساكن أصلا ولن 
نحملها القبض بدلا من العقل ولا الكف بدلا من النقص لأن كل هذا لايدخل مفاعلتن 
أبدا فمامسه شاعر ولاشويعر ولاشعرور والمعوؤل عليه هو استخدام الشاعر لامايقرره 
العروضى فالفن أسبق من قواعده بل ان قواعد الفن تمتشق منه وعنه تؤخل . 
وأنا أسمى التفعيلتين اللتين بينهما تشابه كبير توأمين والعلاقة بينهما علاقة توأمية 
ولاشك فى التوأمية بين مفاعلتن ومفاعيلن ولذلك فإنهما يشتركان فى بحر واحد هو 
الوافرتامه ومجزؤه. 
وقد تحققت التوأمية كذلك بين متفاملن و مستفعلن فكلاهما من وقد وسببين شأن 
السباعيات جميعا.. ولكن الاختلاف هو حركة الثانى فى متفاعلن وسكونه فى مستفعلن 
كحركة الخامس فى مفاعلتن وسكونه فى مفاعيلن ولهذا تجد أن 
ومقلوب مفاعيلن يعطيك مستفعلن 
ومقلوب مفاعلتن يعطيك متفاعلن 
ومقلوب متفاعلن يعطينك مفاعلتن 


لين مسن لفت 
مذا مسن لسن 
عبى لن مسفسا 
مس تنك علن 


على تن مسفا 


لذن 





مت ذا عمسن 


ملن مت فا 
مفا عسل تن 

وهذا القلب يؤكد التوأمية والتعاون فكما تتعاون مفاعلتن ومفاعيلن فى الوافر تاما 
ومجزوء فكذلك تعاون مستفعلن متفاعلن فى بحر الكامل بكل صوره وهنا فقد ألفينا 
الزحاف المسمى بالإضمار والذى يسكن ثانى متفاعلن فتصبح متفاملن - مستفعلن 

تمام المساواة 
مت /ه مسن | /ه 
ف /ه قفكه /ه 
علن //ه علن ‏ //ه 

فلماذا يحول العروضيون متفاعلن إلى مستفعلن ومستفعلن وحدة جاهزة كذلك 
ألغيئا الزحاف المزدوج المسمى الحزل - خزله الله- الذى يجمع بين الإضمار والطى 
فالإضمار تسكين الثانى المتحرك من متفاعلن والطى حذف رابعها الساكن وهنا لابد من 
الإضمارحتى لا تتوالى خمس حركات هكذا 

متذاملن - متذعلن 

//// ا 

وهذا لايجوز فبدلة من هذه (العكندة) المزدوجة نكتفى بطى مستفعلن فثانيها ساكن 
أصلا وبذلك لاتتوالى هذه الخركات اللخمس هكذا. 

فطق د أو /ازوت 

مستملن /. ///ه 

فهنا قد توالت ثلاث حركات بين ساكنى التفعيلة المطوية وهذا أقصى مايحدث من 
توال حركى وهذا يجرنا إلى زحاف مزدوج آخر اسمه امخبل (آخر خبلان» يحذف ثانى 
ورابع مستفعلن فتصيربه متعلن / // /: والحمد لله 


5 


أن العروضيين (بعضمة لسانهم) قالوا عنه إنه قبيح ومادام كذلك فليذهب إلى الجحيم 
فمالنا والقبح ومن كان (كييف وحاشة) فليستخدمه بعيدا عنا. 

وبذلك نكون قد ألغينا الآتى: 
الإضمار 
الحزل 
الل 

وتحمل مستفعلن عن متفاعلن الى 

ملاحظة مهمة جدا: 

بالنسبة لمفاعلتن ومتفاعلن تظلان أبدآ على صحتهما فلايدخل عليهما أى مؤشر 
ويحمل عنهما عبء هذا الدخول توأماهما: مفاعيلن .مستفعلن وبهذا نلغى 
التسكين فيهما فلاعصب فى مفاعلن ولا إضمار فى متفاعلن وبذلك لايكون عندنا 
غير مؤشر تسكينى لازم هو مايسمى الوقف الذى يسكن سابع مفعولات فتصير به 


مفعوقات 
/ة /ة /وهة 
وقد لانحما ج إليه. 
إلى الآن قد ألغينا من الزحاف المفرد الآتى : 
العصب 
العقسل 
الإضمار 
ومن الزحاف المزدوج (كله) 


النشصس 
احزل 
الخبل 


0 


الشكل ونحن نذكره الآن وهو مركب من الحبن والكف أى حذف الثانى والسابع 
الساكنين فى تفعيلة واحدة وبه تصير فاعلاتن فعلات 

///ه / 

وهذا الشكل وإن كان سائغآ فلم يرد فى شعر يعتد به ومكانه (الأناشيد) حيث مد 
الصوت معوض عن فقدها ذين الساكنين ولكن عدمه أولى فلا يعتد بالشاذ وبذلك يكون 
الملغى من الزحاف مفرده ومزدوجة سبعة زحافات ولاندس الوقص فلا حاجة لنا فيه فبحر 
الكامل لايستخدمه لأن حذف المتحرك الثاني من متفاعلن يحولها إلى مفاعلن 

/ )مه 

ما يسبب قلقا وإذا كان لابد منه فعندنا مستفعلن تساويه بعد خبنها فتصبح متفعلن 
//ه //ه إعمالا لقاعدتنا المطردة وهى ابقاء التفعيلة الأساسية للبحر على ماهى عليه 
دون أن يعتريها مؤشر ما وحمل المؤثر على التفعيلة المعاوشة مادامت تحتمله وقد ,أينا 
تحمل كل من مفاعلين ومستفعلن كل ماحملوه - تعسفا- مفاعلتن ومتفاعلن ولايوجد 
تعاون (توأمى) الأيين هذه التفعيلات الأربع وإن شئنا الدقة لقلا إن مفاعيلن ومستفعلن 
هما المعاونتان فقط فلا يحدث العكس فتعاون مفاعلتن مفاعيلن كما عاونتها ولاتعاون 
متفاعلن مستفعلن كما عاونتها كذلك لأن معنى هذا أن يدسب بحر الهزج إلى الوافر لو 
جاءت فيه مفاعلتن ولو مرة واحدة وكذلك فينسب بحر الرجز إلى الكامل لوجاء فيه 
متفاعلن ولو مرة واحدة. 

وبإضافة الوقص نكون قد ألغينا فشي الزحافات فعددها كما بينا ١١‏ زحافا / مفرد و 
مزدوج وبعد أن ألغينا 8 زحافات 4 مفردة و4 مزدوجة نكون قد أبقينا على ؛ 
زحافات هى: 


الخسبن 


القبصن 
الكسفم 


فالملغى يستحق الإلغاء اذا ؟ 


فيض 





سر يتيوه 





الزحاف المردوج كله فلاخير فيه لأنه مفسد لموسيقى الشعر ومن الزحاف المفرد 
قصب 
عقسل 
اضمار 
وقص 


كانت تعمل فى مفاعلتن ومتفاعلن فحملت عنهما مفاعيلن ومستفعلن بتعاونهما 
مهمة الغاء العصب والإضمار ففى مفاعيلن ساكنة المحامس مايلغى العصب وفى الثانى 
من مستفعلن وهو ساكن مايلغى الإضمار اما الوقص والعقل فلا يدخلان الكامل والوافر 
وإن زعم العروضيون ذلك وأن جاء شعر سخيف فالشاعر المرهف الحس وذو الذائقة 
النقية هو الحكم لا العروضى. 

أما العلل فقد أبقينا منها على علل الزيافة وهى: 
الترفيل > زيادة سبب خفيف على ماآخره وتد مجموع 
العذييل - زيادة حرف ساكن على مأآخره وتد مجموع 
التسبيغ > زيادة حرف ساكن على ماأخره سبب خفيف 

ونحن نرفض تسبيغ فاعلاتن قتصبح 

فاعلاتان /. / /. /وده 

لفقل وتعسف فيه ونراه لائقا ب مفاعلةن فتصبح به مفاعلتان / /. / / /هه تعاونها 
مفاعيلن قتصبح مفاعيلان //ه /ه /هه وبدهى عدم اثبات العروضيين التسبيغ لهما لأن 
الشعراء أيامهم لم يستخدموا التسبيغ فيهما ولكن شعراء العصر الحالى قد استخدموه 
بعذوبة والشعراء هم الذين من أجلهم ومن شعرهم قعدت قواعد العروض ولى قصيدة 


وزك بيتها الأول كمثال: 
وأغمس لقمتى فى الطين 


حرض 





أنا أدرلك لذى تأتين 
إاة /اواة إلة/ة /ةة 
مفاعيلن مفاعيلان 
وأغمسلق متى فططين 
/اه اااهة إأو او اده 
مفاعلان مفاعيلان 


فمن يستطيع أن يخرج هذا الوزن من دائرة الشعر؟ 
اما العلل التى ألغيناها فهى : 
الحذف فى غير فعولن فهو يحيلها إلى فعو / /ه ولاتوجد تفعيلة هى وتدصرف ولذلك 
أبقينا الحذف مع فعولن ولم نبقه مع سواها لماذا؟ لأنه يحول مفاعيلن إلى مفاصي / /ه /ه 
وفاعلاتن إلى فاعلا /ه //ه 
فمفاعى تساوى فعولن / /ه /ه 
ش! وفاعلا تساوى فاعلن /ه / /ه 
٠‏ وهما تفعيلاتان أصليتان جاهزتان تعملان فى بحريهما المتقارب والمتدارك وفى أبحر 
ظ أخرى حشوا وأعاريض وأضربا فكيف نزعم سلخهما من تفعيلتين صححتين 
هما( مفاعيلن وفاعلاتن) وهما مغلهما من التفعيلات الأساسية التى تقوم عليهما أبحر 
خاصة بهما وأبحرتشتركان فيها؟ 
كذلك ألغينا (القطف)الذى هو والحذف والعصب معآ حين يحولان مفاعلتن إلى 
مفاصل / /. /ه ثم تحول إلى فعولين //ه /ه فهذا من باب (ودنك منين ياحجا) وهذا 
مايسمى علة وزحافآ (عصب + حذف). 
كذلك ألغينا الحذذ وهو علة تحذف الوتد المجموع من متفاعلن فتصبح متفا ١١اه‏ 
فنحول إلى فلن / / /: وفعلن تفعيلة فرصية من أصلها فاعلن بعد خبنها وهى موجودة 
فلا داعى للحذذ هذا. وكذلك ألغينا العلة المسماة الصلم التى تحذف الوتد المفروق من 
مفعولات فتصبح مفعو /ه /ه فهى هى التفعيلة الفرعية فائن / /ه المأخوذه من أصلها 
فاعلن وألغينا العلة المسماة البعر فالتكلف فيها واضح جدأً فبها تصبح فعولن فع /ه وهو 


وفرض 





ضرب شاذ من ضروب المتقارب أهملناه لأن الشعراء لم يكتبوا عليه شعرا ويبدو أن 
العروضيين قد وضعوه وضعا بدليل شاهدهم (اليتيم) عليه 
خليلى عرجا على رسم دار خلت من سليمى ومن ميه 

يه - فع /ه فهل هذا كلام؟ 

وألغينا القطع لقيام التشعيث بعمله فالقطع يحتاج إلى عمليتين فهو حذف ساكن 
الوتد امجموع وإسكان ماقبله وكنا قد رأيدا إسقاط ممعحرك من متحركى الوتد اججموع 
للقيام بعملية واحدة بدلا من اثنعين فبدل من جعل فاعلن فاعل ثم فاعل رأينا أن نقول 
فالن بحذف العين المتحركة وكذلك حذف العين فى متفاعلن فتصبح متفالن وعين 
مستعفلن فتصبح مستفلن ولكن وجدنا التشعيث يقوم بهذه المهمة فأعملناه فى متحرك 
من متح ركى الوتد امجموع فى آخر التفعيلة وفى وسطها فهو يدخل فاعلاتن قتصير به 
فالاتن ولكن عندما ألغيناه وضعدا مسمى آخر وكنا قد فكرنا فى جعل (البتر) عماية 
واحدة بحذف الوتد المجموع فعولن - لن - فع 

٠/ ي#‎ 

ولكن رأينا إلغاءه أجدى. 

وبذلك يكون قد ألغينا العلل الآنية: 
الصدذ 
الصلم 
القطف 
الببر 
القطع 

وكذلك العلتين الشاذتين: 
الحسرم 
ادم 

فيكون الملغى من العلل /ا علل 
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الحذف لفعولن فقط 
التشعيث عوضا من القطع 
القتصر 
السوقف 
الكسف 
أى أننا قد ألغينا لا علل من ؟١‏ علة أى أكثر من النصف وبهذا رفعنا عن كاهل 
المتلقى الكغير الكغير من العوائق التى كانت تحول بينه وبين الوصول إلى تفهم هذا العلم 
الجليل الذى نكب بسوء العرض . 


نضا 


همحوق 
نين 
السرموز 








كان لابد من بيان ماألغيناه قبل مواصلة الحديث عن رموزضا الم رة حتى نضع رموزا 
لما أبقينا عليه من زحافات وعلل أو مؤضرات أعادت للقاع.دة مكانتها حين أعطتها أهم 
مايميز أية قاعدة وهو الغبات والاطراد وقد بدأنا بسيد المؤثرات على الإطلاق وهو امحبن 
الذى أسميناه الحشن , وقد جعلدا حرف الحاء رمزا للحذف أينما وقع والغاء رمزا للحرف 
الثاني والدون رمز للحرف الساكن وهذا ترتيب ذو فاعلية فالحرف الأول يوضح وظيفة 
المصطلح والحرف الثانى يعين موضع هذه الوظيفة والحرف الغالث يبين نوع هذا الموضع.. 
وأمرمهم آخر هو الالعزام- دائما- بمصطلح مكون من ثلاثة أحرف ليسهل التعامل معه 
وكذلك الالتزام بتوحيد شطقه فكل المصطلحات على وزن واحد هو فَفْل وهذا واضح 
فى مصطلحنا الأول حثن وسيتضح فى سائر المصطلحات.. والأهم من كل هذا هر قلة 
عددها فالملصطلحات القديمة عددها ١"‏ علمة و؟ ١ازهافا‏ وهما معا ثمانية وعشروث 
مصطلحا وهذا عدد كبير ويالته لملصطلحات ميسورة ومنطقية.. ولكنها فى واد ومعناها 
اللغوى فى واد اخر.. وعلى بركته سبحانه وتعالى نبداً: 

0 تعنى حداف 

6 تعنى عطق ه 
تَ تعنى تسعطون 

ولا أكثفر وهذه الحروف تعنى وظيفة المؤشر فهى لاتخرج عن (الحذف الزيادة 
العسكين) أما هذه الأحرف فتعنى : 

ف - سبب شفيف 

و - ولد مجموع 

ولم نذكرا لسبب الثقيا ولا الوتد المفروق فليس لهما وجود عند مؤشراتنا فالسبب 
الثقيل لايوجد إلا فى : 

مفاعل تن - مفاعلتن /اه//اه 

مت فا علن - متفاعلن / /اوااهة ٠‏ 

ونحن نعملهما على حالتيهمابلا دخول أى مؤثرعليهما ويحمل معاونا هما عنهما 
هذا الدحول» اما الوتد المفروق ففى مفعولات اه /0 /0 / لاغير لا فى: 


وضضنا 


مستفح أن 
»د فاع # تعن 

وماكان ينبغى لهما أن يكتبا هكذا بل هما: 
91 تفهاد 
قا علا سن 

فالوتد المفروق فيهما (أى مستفع لن »فاع لاتن» مرفوض عند الكثير من العروضيين 
الذى د(يخلع) أود(يملص) وتدها المفروق قفتصبسح مفعو /ه /ه ففى فالمن /ة /ة خير 
وبركة 


وح رابع 
م - خامس 
بكب - سابع 
وهذا رمز لموضع الوظيفة التأثيرية اما الحركة فرمزها: 
ك - هر هة 
وبهذا نأتى على رموزناالحدهرة والآن نراها وقد كوّنت كلمات شلاشية كل منها 
على وزن واحد هو: 
شَمْل بفتح الفاء وتسكين العين دائما أما اللام فحسب موقعها الإعرابى: 
دن - حذف الثانى الساكن 
حَرن - حذف الرابع الساكن 
حون 2 حدق الغامين السماكن 
هبن - حذف السابع الساكن 
بدلة من (خبنء طى » قبض » كف)») 
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على التوالى . 
هَكْك - حذف متحسرك السبسب الحفيف 
هَهُو - حذف متسحرك من وتد مجموع 
هناً- ماف سبب خفيف 
وَفُو > زيادة سبب خفيف على وتد مجموع 
زّشفه - زيادة ساكن علسى سبب خفيف 
شو - زيادة ساكن على وتسد مجموع 

بدلا من (قصرء قطع؛ تشعيث؛ حذف» ترفيل » تسبيغ ؛ تذييل) 

على التوالى. 

وبذلك نكون قد رفعنا عن كاهل المتلقى ثمانية عشر عبئا فمصطلحاتنا عشرة لاغير.. 
وليس هذا كثيراً على المتلقى لاسيما وهى مصطلحات مذكرة بوظيفتها وموضعها ونوع 
هذا الموضع وتريح العقل من البحث عن المعنى اللغوى أو الحقيقى لها لأنها مصطلحات 
رمزية محضة ذات دلالة اصطلاحية فقط. 


أما من حيث صفة الوحدة الوزنية التفعيلة إذا دخلها أحد هذه المصطلحات فتقوم 
على الدسبة فتدسب التفعيلة إلى اسم مصطلحها فتقول ضرب: 
معثون - نسبة إلى حتن 
مصرون - نسبة إلى صرن 
مهمون - نسبة إلى همن 
محبون - نسبة إلى هبن 
فهذا أخف من انتهاء الصفة سياء الشعب (حثنى » حرنى» حمنى» حبى) 
وفى اختيارنا توحيد للصفة فكلها على وزن مفعول 
ولواصل: 


محكوف نسبة إلى حكف 


لخسن 





محكو نسبةإلى حقو 
محفوفه نسبة إلى هف 
مزفوف نسبة إلى زضو 
مزشوفه نسبة إلى زضسف 
مزشو نسبة إلى زضسو 
بقى أن نقف على شوخ المؤثرات من حيث الوظيفة : 
صذف 
زيسادة 
تسحون 
ومن حيث وضعها أى الوظيفة: 
أسسسز وم 
عدم لزوم 
إطسسلاق 
فالموثرات إما لازهة كما فى الأضرب والأعاريض. 
وإما غير لازمة كما فى الحشو وقد تعترى بعض الأعاريض والأضرب اعمراء غير لازم 
وإما مطلقة تؤثر فى موضع باللزوم وفى غيره بعدم اللزوم 
فما رأيكم.. دام فضلكم؟ 
أكيد..... سرافو ..(مش كدا) ؟. 
ملاحظة مهمة: 
استخدمنا فالن /ه /ه فى بحر المتدارك المحببى بدلا من فعلن ساكبه العين /ه /ه 
لالشىء الآ لأمن اللبس بينها وبين فعلن متحركة العين // /ه مع عدم اقتناعنا بعساوى 
فالن وفعلن فمغلا: 
(قالت نانى حالى حال صعبه) 


ا 





فلا يوزن ب فعلن /. /ه إلا كلمة صعبه / /ه لأنها تنطق على مرحلتين هذكذا: 
معد له 

فعس لن 

/ه ‏ /ه 

فالسكون (سكون العين أو الحرف الثانى فى كل من التفعيلة والكلمة المساوية لها) 
سكون يقف عليه اللسان وينقطع به الصوت, أما بقية الكلمات: 

قالت, نانى » حالى حالن . 

فلا توزك إلا ب فالن 

١‏ - ها 

ن ١‏ - فا 

ع١‏ - فضا 

ع ١‏ حفط 

وهذا هو سكون المد وهوسكون يمد به الصوت ولايقف عليه اللسان. 

. وقد كدنا نستخدم (فالن » فعلن» فعلن» فنزن بفالن ما يساويها تماما ونزن بفعلن 
٠١‏ /ه مايساويها ونزن بفعلن ///ه مايساويها. ولكن رأينا أن ذلك متعذر ويحدث بابلة 
عند المتلقى فاضطررنا أن نستخدم فالن موضع فعلن /0/ه على غير ارتياح واقتناع 
ونحن هدا نؤكد هذا الاضطرار حتى لايظن بنا عدم التمييز. 

فى العروض- قديما- علة تحرى مجرى الزحاف فى عدم اللزوم- مش حانخلص- 
اسمها: 


التشعيث تحذف متحركا من متحركى الوتد المجموع من آخر التفعيلة ومن وسطها 
وبه تصير فاعلن فائن /. اه وفاعلاتن فالاتن /:ه اه اه والسشعيث يقوم بعمله دفعة 
واحدة ولكن العروضيين يعملونه فى فاعلاتن وحين يصلون إلى فاعلن يعلمون علة 
اسمها القطع تحذف ساكن الوتد امجموع من آخر التفعيلة ثم تسكن المدحرك الذى يسبقها 
فتصير فاعلن . 


نض 





أولا: 

فاصل /ه// ثم تسكن اللام 
ثانيا: 

فاعل ‏ /ه/ه 





وتسأل لماذا؟ فلا تجد جوابا (أهو كدا وخلاص». 

والذى ينكى ضحكا أنهم عند ذكر التشعيث يقولون: 

التضعيث: هو حذف اول الوتد المجموع ؛ كحذف العين من (فاعلاتن) ومن (فاعلن) 
فتصيران (فالاتن) و(فالن) 

(أحط دماغى لاصوابعى فى الشق؟) 

ويقولون (ويدخل العشعيث فى: المحفيف وامجتث والمديد والمتدارك) 

معنى هذا أن فاعلن (الغلبانة) يتنازعها (علتان» القطع والتعشعيث... (حرام) وقد 
حللنا هذا (القطعيث) حلا أبديا فلا تشعيث ولاقطع ولكن: 

حكو 
ع تلج ف 
لك - متتحسسرك 
و < من وتد مجموع 

والتفعيلة مهعوة فمثلا: 

فاعلن» فاعلاتن» مستفعلن » متفاعلن, بحذف العين منها تصبح: 

فالن. فلاتن: مستفلن؛ متفالن. 

وبذلك أمكننا الغاء (علتين) هما: العشعيثء القطع .. (قطيعة) . 

وبالنسبة إلى صور وزنية لبعض الأبحر قد أغلفناها إغفالا له مايسوّغه وهو امتلاكيا». 
بفضل المالك سبحانه-- الحس العروضى وموهبةالشعر معآ (فصحاه وعاميته) والذائقة 


الشعرية هى صاحبة القول الفصل بلا منازع لسبقها العروض ولكون العروض نخادما لها 
فمثلا : 





زفرض 








فع /ه هذه كيف تكون ضرباً وهى مجرد سبب خفيف ؟ لايقل أحد حالها كحال 
فعو / /ه فهى وتد مجموع وقد (صلحت)ضربا من ضروب المتقارب.. ونقول: 

الحمد لله فقد قلت أيها القائل (صلحت» ونقول لك لاذا؟ 

لأن الوتد هو العمود الفقرى لأية تفعيلة (خماسية» سباعية) وحين تدنل الموثرات 
التفاعيل تعتمد على وتدها لاعلى أسبابها فالأسباب موضع المؤثرات غير اللازمة 
(الزحافات) فهى تتناول ثوانى الأسباب خفيفة وثقيلة فنحذف متحركا أوساكنا أو تسكن 
معحركا...وهى لاتدخل الأوتاد إطلاقا وقد احترمها هذه القاعدة لنباتها واطرادها فلم 
نمسها بإلغاء أو تعديل إذن فالوتد فى إمكانه أن يشكّل ضربا بمفرده فإن حركتين تسبق 
ساكنه تعطى (مساحة صوتية مريحة //ه لايعطيها السبب لاثقيلا ولا خفيفا ولن يكون 
السبب الثقيل إذا جاء ضربا الآ خفيفا على الرغم من أنفه لأن الكلام لاينتهى بمتحرك 
أبدآ فالحرف الأخير إماساكن أصلا أو وقفا حيث تحسب الحركة الأخيرة بحرف من جنسها 
وهذا مايسمى إشباعاء وتجد أن السبب حين يكون ضربا أو عروضة (عند التصريع» 
يحدث ضيقافى النطق وإرهاقا للناطق فمثلا: 


خليلى عوجا على رسم دار 
خلت من سليمى ومن ميه 
عنس اناهن هناية التبت بت الباء الساكعة من بالك مزه فاليا معةةة علبي 
باع |رلاسماناكة هكذا: 
خليلى يعوجا 2 على رسا مارت 
فعولن فعولن 2 فعولن فعولن 


خلت من سليمى ومنهمي 

فعولن فعولن فعولن 

فالأذن معايشة لهذه الصرسكوشيات المدسابة فى نسق معوازن منعظم: حركة؛ حركة, 
سكون؛ حركة؛ سكون أو بالدندنة! 

ف دان دن 

ثم يحدث لهذه الأذن (صدمة) حين ترتطم ب فمع /ه هذه ذات المساحة الصوتية 


ردروا 





الضيّقة ودعوا عنكم الهاء الساكنة وهى (حلقية) تزيد الطين بلة وحين نضع فعو / /ه 
موضع فع /ه هكذا: 

خلت من سليمى ومن مبتى 

ومن مب يقي / /ه 

نشعر برحابة وسعة بدلاً من هذه (امحيقة) يه /ه أو فع /ه ولذلك نجد أن كسب 
العروض لاتورد إلآ هذا الشاهد الذى يشى بالوضع من قبل العروضيين وقد حاول عروضى 
معاصر أن (يفرد عضلاته) فقدم نماذج عديدة من عندياته فكانت غاية فى (النكد) وان 
كان الأمر استعراضا ففى مكنتنا أن نراهن على مئة بيت على هذا الوزن (اللطيف جدا) 
وعلى روى واحد و... (حلقى... كماث) ولكن ماجدوى إضاعة الوفت وكدا لذهن فى 
هذا العبث؟ 

والضرب الذى أغفلناه من المتدارك وهو (اخبون المرقل) أو بلغتنا نحن : 

افون المرفووهو ( فصلا اسن / لل لها بعد إسقاط ثانى فاعلن الساكن (الحشن) 


وقد أغفلناه: 
أولة: 
لكون الموسيقى فيه ثقيلة الظل وهاكم شاهده الذى (بهدليه) كتب العروض 
دار سعدى بشجر عمان 
قد كساها البلى الملوان 
(رعمانى ملوانى”* 20007 
ثانيا: 


كيف أباغت المتلقى الناشىء بضرب مغاير للحشو والعروضة وبه زيادة أيضا؟ 
فا حرسكوينات التى عهدها هى متواليات خاصة ب فاعلن الصعيحة هكذا: 
لو لف /ة /أ/لف /ة /ا/ة 


1 


كرض 











دن ددن 


ذفان ضفن 

ذا ن ف ف ان 

دن ذا ني دن 
ألا يحدث هذا (صدمة) للسامع ؟ ولبوضح أكثر (إحنا ورانا إيه؟) 

فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلان 

(الضرب هنا مزنو) أضفنا إلى وتده امجموع ساكياً: 
ولد ندث: 

دن دا ذن 

دن ددن 

دن ددن 

دن ددن 

دن ددن 


م 


ثم 
دن ددآن 

فالسياق النغمى هنا مساب على وتيره متناسقة من بدايته حتى هه من (ددن) 

ثم سكون مدّى ١‏ يعقبه سكون الوقف فالمد سكون يشغل مكان سكون آخر هو 
(نون) فاعلن التى قلبت ألفا ممدودة ليمكن النطق بالساكنين بعد زيادة الساكن الثانى. 
ففاعلن بزيادة ساكن عليها- فاعلن نْ وهذا لاينطق أبدا ولهذا جعلداها فاعلا التى هى 
هى فاعلن (فاعلن- /ه //ه عفاعلا- /ه //0) وبذلك أمكننا النطق السليم فالساكنان 
لايلتقيان الا فى نهاية الكلام كما حدث هنا أما فى أثنائه فيسقط الساكن الأول كلما 
النفى ساكناث) 

فلو قلنا: 


270 


فاعلن فاعلا فهر عين قولنا 

فاعلن فاعلن فإذا زدنا حرفا ساكنا: 

فاعلن فاعلان لما أحسسنا بالصدمة العى أحدثها التوالى الحرسكونى المغاير فى 
(فعلاتن //اه /0). 

فكان أن أهلمنا هذا الضرب فعلاتن لهذا (السبب) و(سبب) آخر لابل (وتد» وهو 
كيف يدخل (الحفن) فى سياق صهيح بحت لايسمح له بالدخول الآ سيادة مطلقة من 
:حفن ) تنقل المتدارك إلى الخشبب ؟ 

فحين يدخل (المشن) فاعلن تصير فعلن فيسرع الإيقاع ولانعود 

ااه 

ثانية إلى فاعلن فالمتدارك نوعان: 
صهيح: فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن 
محثون: فعلن فعلن فعلن فعلن 

أما كان أولى وأجدر ب فعلاقن /// ه /ه هذه أن تكون ضربا للسياق الحشنس فهو 
ألصق بها هكذا: 
فعلن فعلن فعان فعلاتن 

فبحذف السبب الزائد تقول : 

فعلن فعلن فعلن فعلا /١/ه‏ 

التى هى هى فعلن !١ه‏ ثم تأتى تن /ه ؟ 

ونعحن لانحبذ هذا لفقل فيه فكيف نحبذه وسياق الحشو والعروضة مغاير؟ 

وكيف أنقل المتلقى من سياق إلى سياق بلا تمهيد؟. 


وفى بحر الهزج أغفلنا ضربة الثانى 
فعولن ‏ //.ه/ه 


لالندرته كما يقولون ولكن لأن السمع يمجه.. كيف ؟ 


هدر 





مفاصيلن مفاصيلن 
مفاصسيلن مفا عميلن 

لاشك فى انسياب هذا الدسق ولكن: 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن فعولن 

فعولن هنا صادمة فالأذن تعرقب اتمامها لتكون مفاعيلن وتتوق الى استرداد هذه 
ال(لن) التى استلبت منها. 

وأهم من ذلك ففى بحر الوافر غناء عن هذا فالوافر هكذا: 

مفاملةن مفاملةن فعولن 

مفاعلةن مفاعلةن فعولن 

هنا تفعيلة زيادة فالبحر تام سداسى ما يعطى الأذن معايشة (أطول) للنغم ثم توحد 
العروضة بالضرب فى نغمة واحدة يعوّد السمع على الارتكاز النغمى مرتين مرة على 
العروضة ومرة على الضرب وهكذا. 

وبالنسبة لبحر الرمل فلا اعتراض لنا على الضرب المسبغ فاعلاتان والتسبيغ عندنا هو 
الزنف وهذا المصطلح يعلن عن نفسه (زيادة ساكن على ماآخره سبب خفيف) وقد قلنا 
إن الزشف أولى بمفاعلتن فبه تصير مفاكتان ومفاعيلن مفاصيلان كضربين مجزوء الوافر 
بشرط الالتزام بأيهما إذا جاء ضربا فمغلا لايصح أن نقول : 

ولى أمل يراودنى 22 ويدعونى إلى الأفراح 
فاحضنها وتحضننى 22 ونعلو للهوى بجناح 

اللأفراح 

//و/وه/وههء مفاعيلان 

هوى بجناح مفاعلتان 

|اواالوة 
فكما لايجوز استخدام مفاعلتن ومفاعيلن 


ف 





ضربا لقصيدة واحدة وهما صحيحان فكذلك لا يجوز ذلك وهما مزنوفتان؛ أما بحر 
الحبن فى مفاعلين فى المضارع فتصبح مفاعيل وكذلك فانتهاء مفعولات بمتحرك يؤدى 
إلى ثقل فى الوزن فالتفعيلات التى تنتهى بساكن تعطى وقوفا حاسما مريحا قل: 

فاعلاتن وقل فاعلات ففى الأولى تقف مستعدا لمثيلتها التى ستليها أما الثانية فتحس 
بأن صوتك (معلق) فعضطر إلى مده بشىء يشبه الإشباع كأن تقول مثلا فاعلانو 
فاعلاتو ويكفى أن هذين البحرين لا توجد لهما شواهد كافية وأخفهما المقدضب فهو 
مرقص ونحن لا نحجر على شاعر أن يستخدم ما يهديه إليه ذوقه حتى ولو أدى إلى ما لا 
نحبذ وقد كنبت من المضارع والمقعضب والمدسرح ولكن بالنسبة للناشئة فخير لناإن 
نرجىء مثل هذه الأوزان النقيلة حتى يتم لهم العمرس الكافى فليس كل ( موجود) يعلى 
التعامل معه فالشر موجود ولسنا نحب أن نعامله وللعروضيين ولع بالشاذ والناشز ولله فى 

أما بحر المديد فلا ينافس الحفيف فامحفيف أرق وأطوع لقبول مستفعلن الحثن أما 
الحئن فى فاعلن فى المديد فغير سائغ ونختار من المديد العروضة والضرب فعلن اه 
فاعلاتن فاعلن فعلن فاعلاتن فاعلن فعلن فبقية صوره اما (نادرة) كما يقول 
العروضيون كالضرب فالن فهو (نادر جدا) كما يقولونث إذا جاء مع العروضة فاعلن 
و(نادر بس) إذا جاء مع العروضة فعلن. 

وليست هذه ندرة الذهب ومن شاء «(وجع الدماغ) فهو حر فليس فى البلد قانون 
يمنع من استخدام أى صورة وزنية فليزن من يشاء بما يشاء ولكن (سيبوا الناشئين الغلابة 
فى حالهم). 

ولن نطيل فى هذا الأمر فالميدان أمام من ينازل وكل منازل وحظه والعبرة بالذوق 
الرفيع 

هول الأعار يض والاضرب 


هو و هو عروضة هووج ضرب 








صدار عجز 


ارقا 











فالصدر يشمل الحشو وهو التفعيلات التى تسبق آخر تفعيلة فيه وهى الهر وضمة 
وكتب العروض تسميها (عروض» ونؤثر أن نغبت لها تاء تأنيث حتى لا تلعبس باسم 
العلم نفسه والعجز يشمل الحشو وهو التفعيلات السابقة على آخر تفعيلة فيه وهى 
الضرب 


وتدخل الحشو صدراً وعجزا- مؤثرات غير لازمة تأنى فى تفعيلة دون أخرى وقد 
تشمل التفعيلات الحشوية جميعا وقد لا تأتى. ولا ترتيب فليس للمؤثرات تفعيلة خاصة 
من تفعيلاات الحشو فهى مؤثرات طارئة وفائدتها تلوين النغم والتخفيف من حلة الإيقاع. 
أما العروضة فقد تحىء صحيحة لا يدخلها مؤثر ما وقد يعدريها مؤثر بالنقص لازم وقد 
يدخلها بجوار هذا المؤثر مؤثرات تعترى الحشو بدون لزوم. 

وأما الضرب فهو موطن الالتزام غالبا لأنه النغمة الأخيرة التى تترقبها الأسماع وحينما 
يقال العروضة امجزوءة أو الضرب امجزوء فهذا يعنى البحر ذاته حين يكون مجزوء وإذا 
قبل العروضة التامة والضرب التام فهذا يعنى أيضا تمام البحر. 

وتعدد الأعاريض والأضرب له فاعليته فى تنوّع الموسيقى. 

ولنا هنا وقفة مع الأعارييض والأضرب ونعنى بها الأعاريض والأضرب المتأثرة بمؤثر ما 
أما الصحاح منها فلا حديث لنا عنها فأمرها ميسور ولا تحتاج لكلام. 

يقوم العروض على وحدات وزنية تفعيلات أصلية أساسية عددها ثمانى تفعيلات 
ثنتان خمسيتان (من خمسة أحرف) هما: 


ذاعلن ف ١‏ ع ل ن 
فعولن فاج 9 ل ن 
وست سباعية هى: 

مفاعلين م ف ١‏ ع ى ‏ لن 
مفاعلةن م فك ١‏ على لون 
مستفعلن م س تاف علن 
متفاعلن مت فا ولن 
فاعلاتن ف ١‏ علا دشن 
مفعولات م فم عو لات 


كرون 








ولا بد من قيام التفعيلة الأساسية على وقد و سيب فى الخماسى 

ووقه و سببون فى السباعى وقد يتقدم الوتد كما فى: فعولن» مفاعيلن» مفاعلان 
وقد يتأخر كما فى: فاعلن؛ مستفعلن؛ متفاعلن: مفعولات وقد يتوسط كما فى فاعلاتن 
وجميع التفعيلات قابلة لدخول المؤشرات إما بالنقص وإما بالزيادة واما بالتسكين كل 
وفق طبيعته. وبدخول المؤثرات تتولد من التفعيلات الأصليية أخرى فرعية هى التى تلوّن 
النغم وقد رأينا كيف تغير النغم تغيرآ كليا حين تحول المتدارك إلى الحبب بفعل الصتن . 

ولا يقف دور الفرعيات عند الحشو بل يعدوه إلى الأعاريض والأضرب وقد جرت 
عادة العروضيين على إلحاق التفعيلات الفرعية بأخرى أصلية إذا طابقت وزنها فنراهم: 
يحولون مفاعى من مفاعلين إلى فعولين وفاعلا من فاعلاتن إلى فاعلن ونحن ضد ذلك 
فأنا كشاعر حين أقول مثلا: 

يا حبيبى لا تدعنى حائرا 

فأنا أدندنهاهكذا 

دن د د ن د نَ ياحبيبى 

دن د دن دك لا تدعنى 

دن د دن حائرآ 

ولا يخطر فى بالى أبدآ أن د ن د د ن كانت جزء من د ن د د ن د ن 

أو بلغة العروض : 

يا حبيبى فاعلاتن 

لا تدعنى فاعلاتن 


حائرا فاعلن 
ولاتكون إلا (فاعلن) القائمة بذاتها فما دامت التفعيلة أصلية فلماذا لا أستخدمها 


ويتجلى اللف والدوران أكثر فى مفاعلتن 
فيسكن خامسها (العصب) ثم يحذف سببها الحفيف (الحذف) قتصبح مفاعل 
اداه فسحول إلى شعو لن / /ه/ه 


فيا شعراء العرب قديما وحديثا وإلى أن تقوم الساعة هل جال فى ظن أحدكم هذا 
(الودنك من فين يا جحا) ؟ هذا (التخريج ) يدل على براعة عقلية بلا شك ولكنه يفقل» 
كاهل العروض بمسميات ما أنزل الله بها من سلطان. 

فحين نقول عروضة الوافر وضربة تامآ (فعولن) على أنها تفعيلة جاهزة فنحن 
استريح بن ش 

العصب 

الحذف ْ 

وحين نستخدم فاعلن كعروضة للرمل لا نحتاج إلى الحذف وهذا ما أقدمنا عليه غير 
هيا بين ولا عاملين حسابا لاعتراض معترض فرأسه والحائط. 

هذا بالنسبة للفرعيات التى تدجم من أصليات فتكون على وزن أصليات قائمة بالفعل 
فتحول إليها (عند العروضيين لا عندنا) 

أما بالدسبة للفرعيات التى تأتى على وزن فرعيات مطابقة فالأمر أمر وأدهى. 

فمتفاعلن تصبح (بالحذف) متفا ٠///‏ فتحول إلى فعلن ١١/ه‏ 

ومفعولات بالصلم تصبح مفعو فتصير إلى فعلن /0/ه فلماذا هذا وعندنا فعلن 
وفعلن قد تولدتا من فاعلن؟ 

ولهذا فقد ألغينا هذا الحذذ وهذا الصلم (تمليص الودان) بإعمال فعلن وفعلن أو 
(فالن) على أنهما تفعيلتان فرعيتان لم يتولدا من متفاعلن ومفعولات وإنما من (فاعلن) 
وحدها فالعبرة أولا وأخيرآ فى الوصول إلى الوزن السليم بوحدات وزنية سليمة دون إثقال 
لكاهل المتلقى بهذه التعسفات فقد جنت على شعراء كبار سنا وشاعرية فآثروا البعد 
النهائى عن العروض ومنهم من لا يعرف منه حرفا من جراء (السماع) بأنه علم معقد 
فيفر منه فرار السليم من الأجرب ولعل طريقتدا تكون ‏ وستكون بإذن الله فاتحة خير 
على هذا العلم وعلى طالبيه والنظر إلى الأعاريض والأضرب بتأن وتؤدة وريث (آخر 
مترادفات) : مهم جدا فهى الركائز النغمية التى تسترعى انتباه السمع لمغايرتها غالبا 
حرسكونيات الحشو ولا يقوم البحر على أعاريض وأضرب صحيحة دائما إلا أن يكون ذا 
عروضة وضرب صحيحين لا غير ولا تنفرع منه قدوات موسيقية منوعة كالهزج ومجزوء 
الوافر والمضارع والمتقضب واجتث ومجزوء الرمل وغيرها ما يخضع لذلك. 

فهدا تستخدم الأعاريض والأضرب صحيحة فإذا كان البحر منوع القبوات فإن ذلك 
يتأنى من تنوع أعاريضه وأضربه. 
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ظ 
ا 
1 


الثبات 
00 
والعحول 





شأن العروض شأن الوجود من حيث الشبات والتهول فكما يكون فى الوجود أشياء 
ابعة وأشياء مشحولة فكذلك فى العروض وثوابت العروض هى: موضع المؤشرات غير 
اللازهة أوما يقال له الزحاف فهذا الموضع ثابت مستقر لا يتغيّر ولا يتبدل وفى هذا حفظ 
للقاعدة (قاعدة الغبات» من التميع وهوضع المؤثر غير اللازم هو دائما وأبدآ شواضي 
الأسباب خفيفة أو ثقيلة وبدهى لن يكون تعامل لأى مؤثر مع السبب الفقيل طبقا 
لطريقتنا فقد ألغينا مؤثرين كانا يعملان فى التفعيلتين الوحيدتين اللتين بهما سبب شقيل 


وهما: 
مفا عل تين 
1 سه 
003 
فالسبب الثقيل فى مفاعلان يتوسطها وفى متفاعلن يتقدمها. 
والمؤثران اللذان ألغيناهما هما: 
العصب و ال ضمار 
فالعصب يسكن المتحرك الحامس من السبب الثقيل فى مفاعلتن (الحرف الحامس) 
فتصبح به: 
مفا مل تن 
//: /ه /: 
التى هى هى مفاعيلن فلماذا 
//ة/واة 


نحؤل مفاعلتن ‏ معصوبة ‏ إلى مفاعيلن وهى تفعيلة أصلية أساسية وجاهزة؟ وكان 
هذا الأمر دافعنا إلى إلغاء العصب ففى مفاعيلن الكفاية. 
أما الإضمار فهو تسكين المتحرك الثانى من السب الثقيل الذى يتقدم متفاعلن هكذا 
منت فا علن 
/ه 
التى هى هى مستفطلن © بعينها 
أو اه //ه 


يدن 


فلا معنى لوجوده فمستفعلن فيها الكفاية فهى تفعيلة أصلية أساسية وجاهزة وشأنها 
مع متفاعلن كشأن مفاعيلن مع مفاعلتن. 
أما العضل الذى يحذف الثانى المتحرك من السبب الثقيل الذى يتوسط مفاعلتن فتصير 


به مفامدن 

/ ل //ة 

فقد ألغيناه فسقوط خامس مفاعيلن بالههن أو القبض كما أسموه فتكون به مفما علن 
يغنى فكلا الحرسكونيات واحد / ا / هه 


ولا كانت مفاعيلن معاوشة لمفاعلتن فهى تحمل عنها ما يعتريها من مؤشرات وألغينا 
المؤثر المزدوج المسمى بالشقص الذى يسكن خامس مفاعلتن ويحذف سابعها الساكن 


ونصير به 
مفاملت 
//ه/ه/ 
لأن المؤثر المسمى بالكف والذى يحذف سابع مفاعيلن الساكن فتكون به مفاصيل 


//ه /ه/ 
ينطق بإلغاء النقص فالتطابق الحرسكونى هوهو ولديدا سبب جوهرى لإلغاء العقل 
(من عقلنا) والنقص وهو أن شاعرا ما لم يستخدمهما والأ لقضى على موسيقى شعره 
إن جاء من بحر الوافر والشاعر فينا قبل العروض يقول بذلك فالوافر الذى يكتب منه 
شعراء العرب من الجاهلية إلى الآن هو: 


مفاعلتن مفاعلان فعولن 
مفاعلتن مفاعلان فعوان 


المدحرك فنصير به مفاملن وهو هر 
//ة/ اه 
متفعلن 
//ة/ م 
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ومستفعلن كتفعيلة معاوشة لتؤأمها متفاعلن تحمل عنها عبء المؤثرات كما حملته 
مفاعيلن عن توأمها مفاعلتن. 1 
وبذلك نكون قد ألغينا من المؤثرات التى جعلوها تعترى مفاعلتن ومتفاعلن: 


ام ضمار 
الو شمن 
وسبق أن وقفنا على إلغائنا المؤثرات المزدوجة (الزحافات المزدوجة) وهى: 


الخزل 


أى إننا ألغينا من هذه المؤثرات (الزحافات) 

مؤثرات من ١١‏ فيتبقى 4 مؤثرات هى : 

الحبن - حذف الثانى الساكن حكن 

الطى - حذف الرابع الساكن هرّن 

القبض - حذف الخامس الساكن حمّن 

الكف - حذف السابع الساكن هون 

وبدلك 

نكون. بعونه تعالى ‏ قد حصرنا المؤثرات غير اللازمة الزهافات فى هذا العدد فقط 
الذى يمثل لما كان ورحمنا المتلقى من عبء ال سلوكذلك من المسميات الغريية غير 
المنطفية وق تحدثنا عن كل ذلك ولكرره هنا لا لتأكيده فحسب ولكن لبيان مواطن ' 
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المؤثرات غير اللازمة من حيث شوعها لا من حيث مكاشها فهو مكان محدد وثابت هو 
شواشى الأسباب أيدما حلت وهذا ما نحترمه ونحن زدناه احتراما برفعدا من (جغرافيته) 
أماكن كثيرة كانت ترهقه فى ترحاله ونعنى بها الثلثين اللذين ألغيناهما إلغاء لا رجعة فيه 
وقد آن لهذا النبات امخترم ‏ بعد أربعة عشر قرنآ أن (يغبت) فى أربعة مواضع لا يعدوها 
مما لا ييدد طاقته فى ثمانية مواضع متعبة. 
وقد حدد العروضيون أرقام التأثر وهو تحديد ثابت فالمؤثر غيراللازم (الزحاف» يدخل 
الشاضى : المرابع , الخامس , السابج من أحرف التفعيلات لأنها شواشىي الأسباب ونحن 
لم نعد هذه الأرقام : 
فالحئن للثاني 
والخرن لشرابسع 
والحمن للخامس 
والحبن للساببع 
وبذلك نكون قد ذللنا وسهلنا ويسرنا وحففدا و (كل المترادفات التى تعنى ذلك) 
فمن تراه يلوم أو يعاقب أو يعترض ؟ إلا «(كييف عكسة وقلب دماغ) وهذا لا (وزن) له 
عندنا هذا هوالشبات الأول ونعنى به دخول المؤثرات غير اللازمة شواشي الأسباب لا غير 
وقد رأيتم ‏ كما رأيتم من قبل كيف شبتنا هذا الدخول فى الثوانى الساقنة فحسب 
بإلغائنا ثلثى ما يسمى بالزحاف وله الحمد والمنة على هذا التبسير أما الشبات الثانى فهو : 
المعماريّة البيتيّة حيث الصدر الشامل هشوا و مروضة و العجز الشامل هشوا و 
ضربا وهذا ثبات آخر نحترمه فقد حفظ الشعر العربى ‏ حتى الآن ‏ من التفكك ولا 
نعنى بالبيتيّة تساوى الصدر والعجز من حيث عدد تفعيلات كل فهذا هو الأصل وهو 
محترم ولكن نعنى بجوار ذلك ثبات (الصدعجزيّة) مع اختلاف العدد التفعيلى فى كل 
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وما إلى لا نهاية من تشكيلات تزيد شعرنا رحابة وتجددا وانطلاقآ وخير شاهد على 
ذلك الموشعات والأزجال وما أحدثه وما سوف يحدثه المبدعون ولا ننس الأغاضي فالحمد 
لله فمنظوماتنا- فصيحة وعامية لاحد لتنويعاتها العروضية.. 
ورحبنا ونرحب بالشعر الحديث فنحن نعده امتدادا لشعرنا الأصيل لا بسديلا” كما يقول 
المهرفون النخرفون ونرحب بكل ما يحترم هذه القاعدة الغابتة وهى : قوالي الصمركات 
والسكنات على نظام مخصو ص 
ولا نكمل هذه العبارة كما يقولون- ... مخصوص يقتضيه العدد فإن قصدوا بالعدد 
مجرد تساوى الصدر والعجز فى عدد تفعيلات كل منها فنحن نرفض ذلك فالتساوى ب 
ْ وحده لا ينبت الإيقاع فمجرد الالتزام ب التفعيلة يثبته كما نرى فى الشعر الحديث 
ا فالقصيدة منه لا تقوم إلا على وحدة التفعيلة عبر أسطير شعرية لا تلتزم بعدد موحد من 
ْ التفعيلات وعلى الرغم من ذلك فنستطيع أن نرد القصيدة إلى بهر محدد من الأبحر 
الصاضيية أو الممتزجة إذا نجح الشاعر فى التعامل معها. وبذلك نوسع من دائرة الشعر لو 
قلنا العبارة السابقة بأسلوبدا نحن: 
التوالي الحر سكوني المنتظم لأن اللغة متواليات حرسكونية إن انتظمت اعطتنا 
نظما وإلا فنشرر 
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فيكفى انتظام التوالى الحرسكونى لنحصل على فظم لوكسى بصور وأخيلة وعولج 
معالجة فنية فهر شعر شعر شعر ولتكن ما تكون لغته. 
قلنا إن المعمارية البيقية سواء تساوت فى كل من صدرها وعجزها التفاعيل عددآ أو 
لم فإن اللشبات اخترم قاتم الصدر موطن الحشو والعروضة والعجز موطن الحشو والضرب 
وهذا كاف شاف واف (ياولد) فالعروضة ‏ دائما هى آخر تفعيلة فى الصدرء والمضرب 
دائما هو آخر تفعيلة فى العجز وما يسبقهما من تفعيلات ‏ دائما. هو الحشو وليس 
بعد ذلك ثبات ولا ينفى هذا الثبات اججزوء والمشطور والمبهوك فاجزوء (صدر عجزى) ذو 
حشو وعروضة وحشو وضرب. 
أما المشطور والمنهوك فله ثباته القائم على (الهشضربى) أى قيام البيت المشطور 
والمنهوك على ههو ر ضرب بصورة ثابعة فقد سقط (الصدر» موطن حشوه وعروضته 
وتبقى حشو العجز وضربه فى المشطور وثلث البيت فى المنهوك الذى (أكل) النهك صدره 
الغلائى (حشوا وعروضة) ثم اقدنص أول تفعيلة من حشو العجز فتبقت واحدة هشوا 
وواحدة ضمريا: 
ضرب 
8 لل © 9 7 
١‏ مسسسسصسس ص - متطور 
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حسوق 


ضرب 
© © 
- منهوك 





00 


صقو 
وهذا شبات بلا ريب ولا نغفل ضمنا ‏ ثبات العروضة والضرب من حيث مكانيهما: 


عروضة ضرب 
© © 








الله 


صدر عجر 
والاشبات الضرب فى المشطور والمنهوك 
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ضرب 
0001 
مشطور 





ضرب 
سسسصسس منهوك 

وهذا الغبات هوالذى يحافظ على المنفهة المرتقبة التى تنتظرها الأذن فى نهاية الصدر 
العروضة شرط الآ تكون على وز تفعيلات الحشو الصدرى وهى ما نسميه بالعروضة 
الهشوية فالأذن حينئذ تعبرها- بلا التفات كما عبرت الحشو متجهة بلهفتها إلى 
الضرب فهو نغمتها الأخيرة التى تترقبها وقد يسأل سائل ‏ سوالا ذكيا أو خبيثا د 

وما الحال إذا كان الضرب على وزن حشوه وحشو الصدر وعلى وزن العروضة 
كالمتدارك والمتقارب والكامل والرجز والهزج ومجزوء الوافر ومجزوء الرمل وأى بحر 
صاف يستخام تفعيلة تتردد فيه بمفردها خصوصا قبل دخول المؤشرات العروضية 
والضربية عليها؟ 

فكيف تتلهف الإذن على نهاية هى هى البداية والوسط ؟ 

«(يخرب عقلك دا مطب) .. ولكن لا فأخوك عروضى (دؤرم) أنا معك فى أن التوالى 
الحرسكونى على وتيرة واحدة ينقص من التشوق واللهفة. ولكن من قال بدوران هذا 
التوالى على هذه الوتيرة؟ لم يقل بهذا إل جاهل. بعروضنا العظيم أو موتور. ولدضرب مغلا: 

كرة ضربت بصواحة 
فتلقفها رجل رجل 

« دددك دددك دددن دددل 

دددث دددث دددث دددث» 

ولا شىء غير هذه الدندنات المتساوية لماذا؟ 

هل مجرد العواتر «الدندنى) يورث الملل وحده؟ . 

إذن فأسمع يا سائلى (العقر) : 
© إِنَا أعطنياك الكوثر 
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©ياليل الصب متى غده 
© مضناك جفاه مرقده 
©دايما ساكت؟ قول.. اتكلم 
©وطنى يتدفق فى كرم 

دفقات محبته تترى 

فلماذا أعطانا البيت الأول مجرد دندنات ولم تعطنا الآية الكريمة ولا ما تلاها هذه 
الدندنات وحدها؟ مع العلم أن الدندنات متساوقة ولا عبرة بدخول فالين معاونة 

/ولة 
ل فعلن 
// له 

وحتى لاتقول - أيها الناصح ‏ إن فالن (كسرت) من حدة الإيقاع فقد (اخترعنا» لك 
البيت الأخير الذى هو على وزن فعين / / /ه وحدها وهو عين الوزن الذى قام عليه البيت 
الأول الذى لم يعطنا سوى: 

فلماذا لم نحصل إلا على هذه الدندنة أو (الفعلنة) ؟ما كان لنا إلا أن نجتسى دندنة 
فحسب لأن البيت لا يحمل ما يحمله الشعر من صور أو من خيال أو حتى من منطق 
بهم أو يشوق أويثير أو حتى كلاما يجدى؛ فما حمل سوى 

كرة ضربت بصوالجة فتلقفها رجل رجل 

وهو بيت قصد به تعليم الوزن فحسب وقد تعمد ناظمه الإتيان بفعلن // /ه وحدها 
فهى محصلة (فاعلن) بعد حشها أو خبنها كما يقولون. 

أما الآية الكريمة فحسبها أنها من قرآن معجز وباليل الصب متى غده تصور ساهداً 
حرق الحب نومه فراح يصرخ ياليل ... معى يجىء الغد الذى لا يجىء فليله طويل 
طويل كأن لن يكون له غد.. والأسلوب فنى يقوم على (الإنشاء) لا (الطلب» . 
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ولسنا فى مجال النقد وإلآ لأطلدا الكلام أما مضناك جفاه مرقده فهى وإن كانت 
معارضة لسابقتها إلأ انها تعلن عمن أضناه الحب فأسهده وفيها (تجسيد) للمرقد فى صورة 
امجافى والعامية تنتهج أيضا الأسلوب الإنشائى فتسأل: 

دايما ساكت؟ ثم تأمر: قول .. أتكلم وفى هذا لهفة من محب إلى سماع نجوى 


بيه . 


أما البيت الأخير الذى هو على وزن بيت (الكرة التى ضربت بصوالجة فتلقفها رجل 
رجل)... (واحنا ما لنا يتلقفها ولا ما يتلقفهاش) . 

فهو شعر يصور الوطن بحرا زاخر بالعطاء يتدفق فى كرم دفقات محبة تتوالى. لهذا لم 
يجىء مجرد (دددن أو فعلن) لأن له معنى خلل سياق شعرى يندمج فيه الوزن فلا يعلو 
عنصر على عنصر من عناصر العمل الشعرى. أما الكرة التى ضربت فهى كالغريق الذى 
يعشبث بقشة هذه القشة هى (الوزن) فقط فلا معنى يهم ولا نبض ولا شعر. فليس أمام 
البيت (النظمى) سوى قشته أعنى وزنه يعشبث به فيعلو ويهمين وحده..هذه واحدة يا 
(فالح) والغانية وجود (القافية) بما تتضمنه من حركات وسكنات ثم الروى الذى 
تتوقعه الأذن فى نهاية كل بيت ولن ندسى الأهم من كل ذلك وهر: الموسيقي الداخلية 
المخولدة من جرس الحروف مختلفة انخارج والطبيعة من حيث الشدة والرخحاوة والحدة 
والرقة وما تحدثه الحركات والسكنات والمدود ووو 00 

ولولا ذلك لعساوت كل القصائد التى من بحر واحد فى موسيقاها وعندئذ فلا شعر 
وإنما هو (كرة ضربت بصواجة» . وإليك يا (حدق» بيتين من معلقة (امرؤ القبس) وهى 
من بحر الطويل 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 

وهى موحدة العروضة والضرب كما ترى فماذا نجد فى هاذين البيتين وهما: 

فقلت لهلما تمطلى بصلبه ودف أعج از وناء بككل 

:ألا أيها الليل الطويل الا انجلى بصبح وماالإصباح مدك بأمفل 

نجد أن إيقاع البيت الأول إيقاع فيه قوة وعدف يصوران الليل الجائم فوق الشاعر 
جملا ضخما (يبرك) فوق صدره يكاد يحطمه وماذا نجد فى البيت الثانى ؟ 
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هناك وانخفض هنا. والوزن هو هو والبحر هو هو والأعاريض والأضرب هى هى ؟ رد يا.. 
دولا بلاش) 

إذن فالأذن تعرقب النغمة الأخيرة الضرب ولو كان من وزن الحشو والعروضة فبعد 
مرورها بالحشو والعروضة بما فيه وفيها من تلوين نغمى ناجم من تدوع اتخارج الحرفية 
وطبيعتها علاوة على ما تحدثه المؤشرات غير اللازمة من تأثير نغمى لا شلك فيه ونحمد 
الله أنها غير لازمة ونشكره على أنها لا تنهج ترتيبا معينا.. فليس لها تفعيلة بعينها تغشاها 
وهذا يجعل «المسافات) الزمنية للموسيقى منوّعة تطول هنا وتقصر هناك وهكذا لا يكون 
ملل ولا سأم إلا إذا كان الشعر من (ماركة الكورة اللى ضربوها.. يا حرام) و ... كفاية 
بقى أيها السائل الذى هو فى الحقيقة (نحن) لكى نشبع نهمنا (للثرثرة) ولكنها ثرثرة 
ممتعة (مش كدا) ؟إذ فقد وقفنا على: 
هثبات المواطن التى يغشاها المؤثر غير اللازم وهى شواشي الأسباب. 
©نبات النظام السيتي ويتضمن ثبات الأعار يض والأضرب وثبات الأضرب يشمل 
أضرب المشطورات والمنهوكات . 

ونضيف إلى هذا ثبات مفاعلةن ومتفاعلن حيث جعلدناهما خالصتين صحيحتين لا 
يعتيريهما أى مؤشر لا لازم ولا غير لازم فنباتهما الذى جعلداهما عليه خلصنا من مؤثرات 
ما كان لها أن تكون أصلة 

وكذلك ثبات الزشة التى يكون عليها الضرب اللازم والعروضة اللازمة ونعنى عدم 
تأثرهما بما يؤثر على حشوهمها من مؤثرات غير لازمة. 

هذه الغبوت حفظت للوزت العربى كيانه ومدت فى عمره طيلة هذه القروث وما 

التحول 

أما التحول فناجم من المؤثرات غير اللازمة واللازمة سواء ولكن التحول غير اللازم 
تحول يعمل خلال التفعيلة فلا يفقدها بشيتها كحبة الأرزالتى تسقط من أقة الأرز فلا 
تؤثر فى الوزن ولذلك نعد التفعيلة فى هذه الحالة صعيحة ففعلاتن وإن لم تكن عين 
فعلاتن أو فاعلات أو فالاتن. فلا شك فى تأثير فيها إلأ إننا نعدها صحيحة وإن أطلقوا 
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عليها مزاهفة أى دخلها زهاف (بلغتهم) إلا إننا نعدها صحيحة لأن هذا المؤثر غير لازم 
قد يعتريها وقد لا يعتريها بل إننا نعد فهو / /ه حين تكون عروضة لبحر المتقارب صحيحة 
على الرغم من حذف السبب الحفيف برمته من فعولين مما يغيرٌ من بنية التفعيلة تغييرا 
ملحوظ أ وما هذا قولنا وحدنا بل هوقول العروضيين كذلك لأن هذا المؤثر الذى يسمونه 
(الحذف) والذى يسقط السبب الحفيف من آخر التفعيلة ليس لازم فكأنه لم يكن على 
الرغم من كونه متوقع الحدوث والذى يؤيد قولدا هذا هولزوهه فى الضرب فهوبلغة 
العروضيين علة تجرى مجرى الزحاف فى عدم اللزوم (طيب) لماذا انقلب إلى علة لازمة 
فى الضرب ؟(حاجة تجنن» ولذلك لم نقل قولهم ولكن قانا مؤشر مطدق أى يؤثر فى 
موضع بلزوم وفى موضع آخر بلا لزوم وبذلك حل الإشكال والحمد لله. 

تكلمنا عن الشهول غير اللازم الذى يدخل الحشو وقد يدخل الأعاريض والأضرب 
فيؤثر تأثيراً طفيفا يلون النغم ولا يجعل الإيقاع رتيبا ملا 

أما التحول اللازم فهو الذى يغيرٌ بخيية التفعيلة تغييرآ واضحاآ ففاعلن تصبح بالحثن 
فعلن // /ه وبذلك ينقلب المتدارك إلى خجبب ويغدو الإيقاع سريعا من ماركة (كرة 
ضربت.......) وفعولن بالهفه تصبح فعو / ٠/‏ والحف هو حذف السبب خفيف من آخر 


ه - حلدف 

ف - سبب خفيف 

ونحن لم نذكره مع ما ذكرناه من مسمياتنا للمؤثرات لأننا لا نعمله إلا فى فعولين لا 
غير فدخوله مفاعيلن وفاعلاتن عبث لا طائل من ورائه فحين يدخل مفاعيلن ‏ كما 
يقولون. تصير مضاعي / /ه/ه ويحولونها إلى فعولن وفعولن حية ترزق وجاهزة فهذا 
دخول عبقى كذلك حين يدخل فاعلاتن يحولها إلى فاعلا فتدقل إلى فاعلن وفامدن 
تغنى عنها لأنهت تفعيلة أصلية وأساسية وموجودة من قبل. 

كذلك فالعلة المسماة قطفا تحول مفاعلةن بحيل بهلوانية إلى فعولن كيف؟ 

تعصب مفاعلتن فيسكن خامسها المتحرك فتصير مفاعلتن ثم يدخل الحلف فيسقط 
سببها الحقيف فإذ بها مضاصل / 0/٠/‏ فنقل إلى ضعولن / /5/ هاما نحن فننقلها إلى 
(رحمة الله) ففعولن تقول «أمال أنا بعمل إيه؟) . 

بذكن 


ولدلك 

نكرر ما قلناه وهو إذا دخل مؤثر لازم (علة) فحوّل التفعيلة إلى أخرى موجودة سواء 
كانت هذه الأخرى أصلية أو فرعية متولدة من أصلية لم نعوان فى إلغاء هذا المؤثر 
ونستريح من مسماه الغريب ونُعمل الأصلى أو الفرعى من التفعيلات مكانه. وعليه: 

تكون فاعلاتن دائما صميحة ولا تحذف فتصبح فاعلا فى وجود فاعلن الأصلية ولا 
تحدن أوتخبن كما يقولون بعد حذفها لتصير فعلن / / /ه فهذه متولدة من حثن فاملن 
وحدها. ومفاميلن لا يحولها حذفهم إلى مفاعى ففعولن موجودة (امال تفضل من غير 
شغل ؟) 

مفاعلةن ومتفاعملن 

سبق أن قلنا بلزومهما الصهة إلى الأبد (واللى يطق يطق» . ومفعولات لا تدكمش 
إلى مفعو ففعلن /0اه بعد (تمليص ودانها) أو بعد دخول الهلم عليها فيفقدها وتدها 
المفروق لات /ه/ ففعلن أو فالن حتى لا تحدث (لحمة) بت فاعلن بدخول المعو (لا 
القطع ولا التشعيث) فتصير بحكرنا (بتاعنا) فال /ه/ه 

إذن فقد أخرجدا من (دائرة) هذه النقول البهلوانية: 

فاملاتن 

مناعيلن 

مفعولات 

ركذلك متفاملن فلا تصبح بحذذهم متفا / / /ه فى وجود فعلن / / /ه والآ فلماذا 
وجدت؟ وأيضا مفاعلةن لا تصير مفاهدن أو مفامئت أو مفامل فقد قلئا من قبل إن 
مفاعيلن تحمل عنها هذا العبء قتصبح مفاملن بدلا من مفاعةن و مفاصيل بدلا من 
مفامت اما مفاعل فلها فمولن؛ لم يبق من السباعيات سوى مستفطلن ولدينا خماسيتان 


هما: 
فاعلن ‏ شعو لن 


/ه/د/ة 
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بدخول العكو وبالحكر أيضا نخص متفاعلن (علشان ما تزعلش) قتصير به متفالن 
///وة اه وفاعلن تصبح بالحثن فعلن 


///. 
وبالحعو فالن ١‏ 
/و/ة 
أما فعولن فتصير بائهف فعو اما صيررورتها فع /ه 
ااه 


فقد أسقطناه من حسابنا وتشهد بذلك(ميدْيّه) .. أعوذ بالله. 

هذا بشأن التعول فى حالنيه الطفيفة (التاشير فير اللازم) والواضحة (التأثير 
اللازم) ومن اللازم تكون الأعار يض والأضرب ومن غير اللازم يكونالحشووقد 
يتعدى غير اللازم الحشو إلى الأعاريض والأضرب أحيانا ومن كل من الثبات ر التهول 
يبنى عبرو ضنا الثرى. 
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تعالم] 


أخشى أن تكون دردشتا العروضية قد قد أنستكم طريقة التقسيم أى الوزن. 
ولكى نذكركم وندشطكم فسنأتى بأبيات نقسسم منها بيتين ونترك لكم البعض لتنهجوا 
نهجنا فى التقسيم ولن نقول هذه الأبيات من هر كذا بل نترك لكم هذا وعليكم ‏ 
كمراجعة لما سلف أن تذكروا كل مايتعلق بهذه الأبيات من صحة وتأثر وتدوير وتقفية 
وتصريع ونوع البحر من حيث تمامه وجزئه وشطره ونهكه ‏ إن كان يقبل هذا وقبل كل 
هذا لابد أن تذكروا اسم البحر وأعاريضه وأضربه وعدد صوره حتى تتفبعوا تبتكم الله. 
سواى بعحسان الأغاريد يطرب 
وغيرى باللذات يله و يجب 
وهنا اتنا فسن ماد اشير لنت 
الما بي المتراع العقن 
وكين أخو هم إذا مساتسر جبحست 
به سسورة نحوالعلا راح بدأب 
نفى السوم عن عينيه نفس أبيّة 
بعيد مناط الهم فالغرب مشرق 
إذا مسارمى عيسيه والسشسرق مسغسرب 
ومن تكن العلياء همة نسفسسه 
نكل التدى يلتقياة يهنا معبب 
إذا أنا لم أعط المسكسارم حقها 
فلاعزرنى خال ولاهسمنى أب 
تنيز تند تنا 
لجبدان أخلاق وديسن يزيبهم : 
وسسأس إذا لاقوا وجسسن كلا 
فلوكبت بوابا على باب جسة 
لقلت لهمدان ادخلوا بسلام 
أرقت وعادتنسى لذكرى أحبفى 
شجون قيام بالسضلوع قعود 


/01؟ 








ومن يحمل الأشواق يتعبُ ويخعلف 
عليهقديم فىالهوى وجديد 
لقيت الذى لم يلق قلب من الهوى 
لك اللهيا قلبى أنت حديد؟ 
هوالبين حتى لا سسلام ولا 3 
ولا نظرة يقضى بها حقهالوجد 
لقد تعب (الوابور) بالبين بينهم 
فسسساروا ولازنو جسمالا ولا دوا 
سرى بهم و سير الغمام كأنما 
له فى تنائى كل ذى خلة قصد 
فلاعين إلا وهسى عسين من البكا ا 
ولاخددالاللدموعبهخد 
ع 
كأن مفارالسقع فوق رؤوسنا 
وأسيا فناليل تهاوى كواكبه 
إذا أنت لم تشرب مرارا على القذى 
ظمعت وأى الساس تصفو مشاربة 
ومن 3 انذئ سرضنى سياه كلها 
كفى المرء نبلا أن تعد معايبه 
د 
هذا الذى تعرف البطحاء وطسأتسه 
والبيت يسعرفه والحل والحسرم 
هذا افو ييز ميا الل متهم 
هذا العقى السقى الطاهرالعلم 
يغضى حياء وبغضى من مهابشه 
من معشر حبهم دين وبغضهمو 
كفر وقربهم منجى ومسعتصم 
ا 
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تنينشيك أن ستول النلية أوتبدتتى 
والعفوعند رسول الله فاتقول 


مهلا هداك الذى أعطاك نافلةال 


لا تأخذئى بأقوال الوشاةولم 

أذنب وقد كفرت فى الأقاويل 
إن الرسول لسور يت نساة به 

مهندمن سيوف الله مسلول 
أغرأبلج نأتم الهذدلاة به 

وإ عواكيم ل اسه جار 
حمال ألوية هبط أودية 


أحب والحسب نورق لتحم 


ودع التصسسر سحب وتعك 
لاتخافى لاتراععى 
أتوب إليك من السيعسسات 
لفضلبن سهليد 
قد شمّرت عن ساقها فشدوا 


ا 


تلن نا تنا 


ومور دمئىء دليل دربى 
بلاغ رميطيش لبى 
أبج ولك أرجوك كن بقربى 
فزنت عفوى وأنت ذنبى 


ذائع من سرهما استودعك 
والممسعحييينة العسيرف 
وأسعاغفر الله من فعلتى 
شامع عسي ليس 
وظاهر مه اللق بل 
وجسات الحرب بكم فجدوا 


يست عن رد اللجسواب 





زين الشباب أبوفراس لم يمع بالشبسابٍ 


03 


ايه ب بس سس لي 


سواى 
ااه 


فعول 
وغير 
/اها/ 
فعول 


7 
فعول 


أو 
فعول 





كسور متعمدة 


فحاولواكشفها: 
يقولون شيماء بالعراق مسريسضسة 
فيالسسى كنت أنا الطبيب المداويا 
على لسن لاقييست شيماء بخلوة 
زيارة بيت الله معرجلاً حافيا 
ات يننا 
شادك يس حب معطف الطرب 
يعسثنلى مابين لهوول عب 
وكما علمتم شمائلى وتكسرمى 
فأنا الذى مازلت أحفظ صاحبى 
عد عاد عا 
بتحنائل أغاري ديطربو 
|أةأةاهة /أواة |أوااة 
مفاعيلن فعولن مفاعلن 
ى بللذذا تيلهو ويعجبو 
/اةاةاة /اهاه //والاة 
مفاعيلن فعولن مفاعلن 
نممنتأ سرلخم رلببهو 
/اأواواة إاةاة إأوااهة 
مفاعيلن فعولن مفاعلن 
كسمعيهل يراعل مثققبو 
/اواوةاهةه /أواة إأوااة 
مفاعيلن فعولن مفاعلن 





//ة/هة 
فعولن 


/اواة 
فعولن 
أرقت 
/اوا/ 


/أةاة 
فعولن 
ومن يعت 
//واهة 
فعولن 


//وة اه 
فعولن 


نأخلاقن 
/أةاةاة 


مفاعيلن 


إذالاقر 
/إناناة 


مفاعيلن 


وعادتنى 
| أواةاة 


مفاعيلن 


إأةاواة 


مفاعيلن 


مللأشوا 
/إهاةاة 


مفاعيلن 


قد يمن فل 
/إواوةاة 


مفاعيلن 


ن حتعالا 
/أواواة 


مفاعيلن 


لسن 


ودين 
/اناة 


فعولن 


/اة/ 


ق يتعب 


إاواة 

فعولن 

هوى و 
إاها/ 


سلامن 
أأواة 
فعولن 


يزينهم 
//ةااة 


مفاعلن 


كلامى 
/أناة 
فعولن 


أحببتى 
إ/انااة 


مفاعلن 


قعودر 
/أواة 
فعولن 


. 


ويختلف 


إ/والاة 


مفاعلن 


جديدو 
]واه 


فعولن 


ولا ردذر 
/إواةأاة 


مفاعيلن 











ولا نظ رتن يقضى بها حقف فهلوجددو 
0001 /أواةاهة //ناهة /أواواة 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعيلن 
لقفدت عبلوابو ربلبيك نبينهم 

/ ا /أةاةاهة /اواة / اناه 
فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن 
فسارو ولا زمو جمالن ولا شددو 
/أواه إأواواهة /أواه /أواواه 
فعولن مفاعيان فعولن مفاعيان 
كأنبت مثارنق عفوق رعوسنا 
/أه | أوأواه /اه/ // ااه 
فعول مفاعيلن فعول مفاعلن 
وأسيا فناليلن تهاوى كواكبه 
/أواة /أواواهة //واة //ة ااه 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
إذا أن ت لم تشرب مرارث عللقذى 
/أداه | أواةاة //ةاهة //وااة 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
| اها //واواة /أناه /إة ااه 
فعول مفاعيلن فعولن مفاعلن 


اتويات مامز :بج هه وما بالامة 7967 يوج بي بوجي يجيه و7072 :7070لا( يجام 0:2 :جا( بوبه < زعا ب 00004 


إكدنا 








هاذ للذى 
أةاة//ه 


م تتفعل. 


ولبيتيعى 


ونس 


أةاة/اة 
0 جتفعل: 


هاذ بدخي 


«7 


/ة/اة/أة 


1 تتفرعا 5 


/ةا/ة/أهة 


٠:لعفتسم‎ 


. 


نبعت إن 


/واةا/اهة 


/ة/ة //هة 


٠ جثرعأ‎ 6 


مهلن هدا 


/هاة/أاهة 


م فعا ٠‏ 


نرسو 
///ة 


درسو 
//اه 


كللذى 
/ه//هة 


نون 


فوط 
إة/ة/اة 


5 تفعا 7 


ولخللوك 


/هاة/اة 


مستفعل» 


دللاهكلت 
أواةااة 


مستفعل: 


يلمفردل 


أهأةاأه 


٠. جفعا‎ 7 


لللاه أو 
إةأةااة 


5 فرعا . 


لها 
إة/ة/أه 


٠»لعفتسم‎ 


أعطاكنا 
أةإة/ اه 


6 فعا 5 


جح 


إواه 


فالن 


0 





نفب 
إواة/اه 


مستفعل: 


أغرر أب 
|اوااه 


كأنتهو 
| /و/اه 


وموردمه 
/أوااه 


ولسث أب 


//أة/أة 


بلا غرا 
| ]هاه 


علمن 
//اه 


فعلن 


/ناه 


فالن 


//اه 


نارو 
00 


فالن 


# ا ا ا ا ا 0 


حببنو 
أوااه 


فاعلن 


مى دلي 


أوااه 


فاعلن 


عيظن وتر 
إواوة/اهة 
6 تفعا ٠.‏ 
5 / لأ 
/واة/اه 
0 عأ 0 
فى رأسهى 
/و/و/أاهة 
رقلبى 
/أواه 
فعولن 
لدربى 
إأوأاه 
فعولن 

يابلا 

/واة 

فاعلن 

من يطيلب 

)هاه 

فاعلن 


غرامن 
/اناة 
فعولن 


ش لببى 


إأواة 
فعولن 


يبدب جه بره به سج ج ادا ياب 7014بال مايا٠‏ لبف ههه ه01 378/15 ههه( هيع 04 :ئلم لجاب 1/044 
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وذ د لك سيبس ر محبرن 

/ة //و/هة /إاة اه أة ااه 
فاعلاتن فعلاتن فاعلن 

ذائعن من سرهى مسس تودعلك 
(ة /اة اه أو الاو اه إة ااه 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
لاتخافى لاتراعى يافتاة ل عربى 

/ة /لة/ه أو الأو اة أةإاواة //اة 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن << فعلن 


لاما ا تب 17 ا يا ا 1 ا ل 111 1 01 10 0 1 1 


قولى إذا كللمتنى ردد لجواب 


/ة /ة/اهة أه أو ااه زه اة (إأوه 


71 تفعل: 15 تفعل: م تفعللانت 


ردد لجوابى 


/ة أة/لة اه 
1 تفعلاتن 


عتما نم ب تبون 01/004077 ات 
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يقولو نشيما ء بلعرا ق مريضان 


//ة /هة //ة/ه /لة ااه /ااة ااه 
فعولن فعولن بتفعلن متفاعلن 
فيالي تبى كنع 02 أنططبي بلمداو يا 
/مة /ه //ة اه /لة /(/ه /ة/اة//ة 
فعولن مفاعيل مفعلن 2 فاعلاتلن 


فهذه تفاعيل لم تلتق فى بحرما وبحذف كلمة (شيماء) ووضع (ليلى) مكانهاء 


وحذف كلمة (أنا) 
يستقيم البيت هكذا: 
يقولن ليلى بالعراق مريضة 
فباليتسي كنت الطبيب المداويا 
يقولو ن ليلى بل عراق مريضيتن 
/ له اه |أه اه اه /اه / /اة ااه 
فعولن مفاعيلن فعول مفاعلن 
فيالي تبى كبتط مله مداويا 
|لو اه / أو اه له ااه اه |أة ااه 
فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن 
09 واستمروا وضعوا كلمة سليمة بدلة بما أحدثت الكسر. 


ولنا جولة (تمرينية) أخرى بعد كل (دردشة ودردشة) 


يننا 





ظكيقم يسرقا © 





© القطع حذف ساكن الوتد امجموع من آخر التفعيلة وتسكين ما قبله وعليه تصير: 
فاملن ‏ فاعل ‏ فاصل 
متناعلن متفاعل 


متفاصل 
مها 0 تفعل 


التشعيث حذف أحد متحركى الوتد اججموع وعليه تصير: 
فاملن فالن 
فاعلاتن فالاتن 
الكسف حذف السابع المتحرك وعليه تصير: 
مفعولات مفعولا 
دعكم من هذه المسميات وانظروا إلى: 
©ما يفعله التشعيث بفاعلن يفعله القطع بها 
#مستفعل /٠/ه/ه‏ 
تساوى تماما: 
مفعولا اوااه 
والذى فعلناه تيسيرا لهذا التعسير هو: 
إلفاؤها كل هذه المسميات وهذا التعب بمؤثر أسميناه الهعو زعيد عليكم حروفه 
الرامزةالملذكرة: 


إءا 0 سجلق 





0 عه حركة 


9 2 وثك 


ون 


0 اا لمالاللسل لىل<ت< ظ©؟“ت 56‏ 2 5 لل 10 


فحذف حركة من وتد فاملن صيرها فال ومن وتد فاصسلاقن جعلها فالا عن ومن وتد 
مستفعلن أحالها إلى مستفلن ومن وتد متفاعلن صيرّها متفالن ومن وتد مفعولات المفروق 
جعلها مفعولا 

والآن انظروا إلى التطابق العام بين الذى صنعناه بمجرد مؤثر واحد وبين ما فعلوه 
(بكذا) مسمى (ما يسرش). 

فاصل /ه/ه بالقطع 

فائن /٠/ه‏ بالتشعيث 

فالن /./ه بالحكو 

مستفعصل /. /. /ه 


000 بالقطع 


مستفدن /: /ه /ه 

متفائن ///0/ه | ناتش 

مفعوة /. /ه /ه بالكسف 

مفعوة /./. /: بالحكو 

فالاتتن /./ه/ه بالتعشعيث 

فالاقن /././ه بالحكو 

وقد قلنا إن الهكو يحذف متحركا من وتل مجموع لأنا تعاملنا لم يكن إلا معه ولأن 
الود المفروق لم يكن وقته قد حان بعد وذكره فى غير وقته يحدث بلبلة عند المعلقى 
وينافى التعلم السليم الذى لا يذكر شيئا إلا فى آوانه والآن نقول الحكو حذف متحرك من 
وتد (دون تعيين نوعه) وقد حذفنا متحرك من الوتد المفروق (اليتيم) 

/ ٠ / مفعوقات‎ 

3 

أرأيعم كيف أغنى مصطلح واحد عن عدة مصطلحات ورحمنا من إجراء (عمليتين) 
يقوم بها القطع هما حذف الساكن ثم تسكين المتحرك؟ 

أما هعونا (اللذيذ) فيبقى الساكن على ما هو عليه ويحذف أحد متحركى الوتد 
مجموعا أو مفروقا فلله الحمد» 





لكان 





©أما (ضربة المعلم) إحم إحم فهى إلغاء تلن الزحافات وإبقاء ثلث يقوم مقام الكل. 
©مصطلح مؤشر أعاد للقاعدة ثباتها واحترامها فلا زحاف يجرى مجرى العلة فى اللزوم 
ولا علة تجرى مجرى الزحاف فى عدم اللزوم ولكن يكفى مؤثر لازم أو غير لازم 


© رموزنا المذكسرًة قضت على (نسيان) هذه الأسماء العجيبة مسن ماركة (وقص 
وصلم وبتر) ما هى (مدبحة) . 

© عدم ذكر الصور الشاذة ذات الأعاريض والأضرب ثقيلة الظل رفع عن كاهل المتلقى 
وشاهدنا المصدق على هذا نحن وإخواننا الشعراء فلا أحد منا يكتب شعرا على هذه 

الزنات الفقيلة لا عجزا فما أيسر (الفبركة) ولكن الذائقة الشعرية تلفظ هذا (العك) 

وشاهد آخر من أهلها هو ندرة الشواهد وذكر ذات الشواهد فى كتب العروض والاكتفاء 

ببيت واحد عبد (الوزن) ثم لا نجد له أخوة حين يقدمون (تمريدات) فنراهم يكثرون من 

الصور الميسورة والمحفيفة ولا نجد بيتآ من هذه الصور الشاذة للمران ثما يشى بوضع 

العروضيين وافتعالهم هذه الصور الشاذة وحتى ولو كثرت شواهدها فلن تقبع شاعراً 

مرهظف الحس ووجود الشاذ لا يعبى إعماله فوجود المنكر لا يعنى الاعتراف به ومزاولته. 

© عدم التحزلق ولبس ثوب الأستاذية (وان لم يضق علينا»... يا ولد ومداعبة المعلقى 
وإشعاره بأندا (حبايب» كل هذا يسهل مهمنها ويجلب المتلقى ويدفعه لعشرب هذا 
العلم الذى (كان) صعبا فمن الله علينا بتذليله. 


فض 


كؤثراقنا 





2 لج ته مة 


5 


كت 


8ت 





حتى تستققر وموزنا المذتكّرة التى تكوّن المؤثرات بأنواعها فى الذاكرة فسنعيد ذكرها 
حصراً: 
: 


1 


ل 


1 


1 


1 


1 


ا 








حلل بت ع تسكين 
ثان ف ح- سبب خفيف 
57 وو - وتد (مجموعء مفروق) 
فى كك ل 3 زيادة 
رابع 
خامس 
سابع 
ميب يمسس يما 
هَمْن (حذف الثانى الساكن) 
حبن قديمآ 
ا امماممودبب مستا 
حَرّن (حدف الرابع الساكن) 
طى قديما 


00 ائي44ايبيددي سس سعدا 





حمن (حلف | لخامس الساكن) 
فبض قديماً 


ممممممهميدييممميسيسسييست ست سنتتصج | 





هين (حدذف السابع الساكن) 


نفض 





هذه مؤشراتسا غير اللاؤمة والمؤثر غير اللازم يدخل الهسو بلا ترتيب فلا يخص 
تفعيلة بذاتها ولا موضعاآ من الحشو بعينه وقد يأتى ولا يأتى. 

وأحيانآ يدخل الأعاريض والأضرب التى تقبله فإذا كانت على وزن تفعيلات الحشر 
(فى الأبحر الصافية) سميت أعاريض وأضربا حشوية 

(وبعدين سوء الظن دا) ؟ 

لقد سمعت هامسا (فى السحر) 

أعنى من يهمس لصاحبه ويشيرإلى: هو لم يستطع تسمية ما ألغاه من زحافات وعلل 
فألغاه تخلصا من هذا (المطب») 

مطب؟ (طب عن إذنكم) فها هى (لستة) بالمسميات امخاصة بما ألغيناه تغبت أننا 
(آخر جهزان) : 

الحذد لو كنا أبقينا عليه لكنا أسميناه 


حدف هتفا 
وتنك ///ه 


م4 ح- مجموع 


هوجا 


1 


8 


| 


صلم (تقطيش ودان) واسمه عندنا: 


هوق 
حلف ‏ مفعو 
وتد رو رةه 


مفروق 


|! 


! 
© © 


أ 
© 


برافو برافو لقد ظلمناك 


لا والله لابد من الاستمرار (دى فرصة») 


يفنا 





وقص (مقطوم الرقبة) هَنّك 


هم اح حذلف متفا عن 
تف ح د ان //لوة/ له 
له - متحرك مفاملن 
لو لله 
595 يأ عم آمنا وسلمنا 


لا يمكن .. بعد ما (سخنتونى) ؟ 
كسف ( حاجة تكسف) : حبك 


هم دع حذف مفعوهة (ت2 
بسنا اح سابع /و/و له / 
له - متحرك 
كت - تسكين مفاعلةن 
لى | 2 خخامس //ه /ه /ه 
أن حت مشتحرك 
خخلاص صدقنا 
2 هو لعب عيال ؟ 
إضمار تَنْك 
بت - تسكين متناعلن 
به ح- ثان /و أو لله 
كل - متحرك 


عض 





مم - خامس مضا مدن 
متحرك /إ/ة ااه 
والله العظيم ما تكمّل يا شيخ 

- لو كنتوش تحلفوا؟ 

يا ساتر ... فلنعد إلى ما كنا فيه 

(لسه فاكرين) ؟ 


5 كن تبك 


(تسكين السابع المتحرك) 


١ 
© 68 8: 


مفعولات 


عع 


فبدهى أن الذى سيسكن لا يكون إلا متحركا (وهو فيه تسكين التسكين) ؟ أهوابن 
(تب) مناكف .. أقصد (التب) طبعاً. 


زا ع زيادة . (زيادة ساكن على سبب 
ساكن خفيف) 


ن 


على سبب خفيف تسبيغ قديما 


0 
| 5 07 


1 


10 


5 





ملهو هلءة مضهة : 

لا داعى لقولنا (من آخر التفعيلة» فهذا مؤثر لازم (علة لازمة) ومكانها (الأعاريض 
والأضرب») فقط ولكن «آخر التفعيلة فليس هناك مؤثرات لازمة تعترى أولها وقولدا سبب 
(خفيف) يعنى أن التفعيلات لا تنتهى أبد) بسبب ثقيل (ورونى كدا) وقد كان يكفى أن 
نقول (سبب ونخلاص) ولكتنا حشينا اللبس (لبس كولا) 


زفو 
ذا ع- زيادة (زيادة سبب خحفيفب على 
03 - فت يم م ( وند ممجحمو 6 ( 





0 ترفيل قديما 


زعو 
زا ع زيادة (زيادة حرف ساكن على 
فق - ساكن وتد مجموع) 
و - على وتد مجموع نشول قبديها 

هف 
م - حذلف (حذف سبب خفيف) 

سبب خفيف حذف قديما 

نكر (المؤثر اللازم بالزيادة أو بالدقص لا يؤثر إلا فى الأسباب والأوتاد التى فى آخر 
التفعيلة ولا يمس أولها) 

مكف 
ع ع حذف دسلق بوعل اسه 
له د متحرك افيف من آخر التفعيلة 
ف - من سبب خفيف قصرقديما 


(استر يحتم ررك 





فض 








- 


إذن فلا حجة ختج بعد كل هذه التعمدات للمط والتكرار والإسهاب البالغ بل 
المتجاوز حد الفرثرة وقد كان فى استطاعتها الالتزام بالمنهج العلمى الصارم فيكون كتابنا 
هذا نصف حجمه ولكن آثرنا هذا الأسلوب (الأخوى) ذا (الفرفشة) لدشهى (زيت 


الحروع» وربنا (يسهل) . 
أشواع المؤشرات 
#زمة 
غير لازمة 
5505 
هذ فية 
زآائدة 
اللازمعة 
تدخل الضروب والأعاريض إذا اقتتضت طبيعة البهر ذلك ولا تدخل الحشو ويكون 
اللازوم بالنقص والزيادة 
غمير اللازمة 
تدخل الحشو وقد تدخل الأعاريض والأضرب إذا قبل البهر هذا 
مطلقة 
تدخل باللزوم فى موضع وبغير اللزوم فى موضع آخر 
الحذفية 
تحذف متحركا أو ساكنا بلزوم أو بغير لزوم 
التسكينية 
تسكن متحركا وتكون لازمة 
زائدة 


تزيد ساكدآ أو سببا خفيفا باللزوم و .... (وبعدين يا واد ياظنان) ؟ سمعت صوتك 
هاتفا (فى عز الضهر) بماذا تسمى الزحاف المزدوج؟ 


وفضا 





أهو بق دا (اللى ما يتسمّاش) فقد نسمى ابل «الله يخبلك) 
هو بقى ش) فقد نسمى 





ونسمى الشكل (ياغاوى شكل) 


ع حع حذف 
نه ح- اان هلب (حفببا الله فيك) 
اتاسنا 
أما الزحاف المزدوج الذى لا تتوحد وظيفته فلا يمكن : تسميته رمزيا وقل لى (يافالح) 
الخزي (خزل الله عدوك) الذى يسككن الثانى ويحذف الرابع الساكن؟ 
وكيف تسمى : 


الشقص (إحنا ناقصيدك) ؟ 


وكيف تسمى : 
العلة المزدوجة المسماة سالقطف وهى تسكن المخامس وتحذف السبب المحفيف من 
مفاعلتن ؟ 


ولماذا نسمى أمور) ألغيناها واسترحدا؟ ولكن لعل متشبفا بقديمه لأنه قديم فحسب 
بظل على تشبئه ولكن يوافقنا (ما أظدش) على رموزنا المذكرة لتعينه على معايشة هذا 
القديم مستريحاً من عبء المسميات (إياها) . 
بزيادة بقى. 
والآن 


كفنا 








نعود لنقسسّم معا هذه الأببات بينا لنا وبيتا لكم ؛ لأن التقسيم الوزن هو العروض بعينه 

فما لم يفلح المتلقى فى عملية الوزن فلن يجديه فتيلا أن يستوعب كل المسميات 

العروضية ووظائفها فما وضع هذا العلم إلا ليصل بالمتلقى إلى اتقان عملية الوزن وتخيلوا 

بائعا لا يتقن وزن بضائعه فهو إما غابن (زبونه) أو غابن نفسه 
فعل بركة الله هيا: 
سنأتى ببيتين من كل بهر ولن نذكر أسماء الأبحر فهذا متروك لكم وسنزن بيتأ وند.ع 
ولنعد إلى أول العهد بالوزن من حيث: 

©كتابة البيت سالخط العر و ضى الذى يقبت المنطوق ويهمل ما لا ينطق 

#وضع ” تحت المتحرك و © تحت الساكن 

#مراقبة هاذين الرمزين الحرسكونين لتقف منهما على الأسباب و الأوتاد 

©مراقبة الأسباب والأوتاد لنتعرف عن طريقها على التفعيلات 

© تحديد نوع التفعيلات شماسية : سباصية 

©إذا تكررت المتفعيلة بذاتها فنحن أمام بحر صاف 

©التفعيلة المكررة تدل على اسم بحرها 

©عددها يحدد البحر من حيث التمام أو الجزء أر الشطر أو الشعك 

© لن تكون التفعيلات ‏ غالبا صحيحة فلا بد غالبا من دخول المؤثرات 

©#عند ذلك يجب (تخيّل) حرسكونيات تعطينا ما ستكون عليه التفعيلات بعد دخول 
المؤثر. فاستحضروا ما قدمناه من بنية التفعيلات بعد تأثرها لتعيدكم على التعرف على 
التفعيلة واسمها حين كانت صهيهة فمثلا: 
/ /ه/ /ه (<وتدان) مجموعان وهذا يعنى أن التفعيلة هذه (فرصية) وليست «أصلية) 
فالأصلية إما خماسية فتبنى من وتد وسبب وإما سباعية فتبنى من وقد و سببون 

© لا يكون فى التفعيلة وقدان ولا ثلاثة أسباب وإذا حدث فحن أمام تفعيلة وجزء من 
تفعيلة تالية أو أمام تفعيلتين فرعيتين أو ما إلى ذلك ولن يعيندا بعده سبحانه ‏ إلا 
التغبت ثما قدمناه من هينات التفعيلات بعد قأشرها وعليه تكون ١١ذااه‏ 


ان 





مستفعلن بعد حذف ثانيها الساكن بالحثن فتصبح مت ف لان 
اله اله 
وإما فهى مفاعيلن بعد حذف خامسها الساكن بالحمن فتصبح مفمءا هلين 
/لة //هة 

والذى سيحدد أيهما حالة الصحة التى عليها التفعيلة التالية ‏ إذا لم تتأثر فمغلا: 

//ة/ اه وتليها /ه /ه / /ه فنحن مع تفعيلتين هما: 

مشفطن و 5٠0١‏ //ه مستفعلن فقد تحددت التفعيلة الثانية وعرفنا اسمها من 
هر سكو نياقها ذات التوالى المحدد فى مستفعلن أى 

اه سبب خفيف 

أه سبب خفيف 

/ /هوتد مجموع 

وعرفنا كذلك نوعها فهى سباعية لقيامها على وتد وسببين وبذلك يمكسا تحديد 
البضر خصوصا عن طريق التفعيلة الخالشة 

هنا فإذا جاءت على ذات الوزن 

صحيحا أو متأثراً- وقد يكون تأثرها (الغالغة» على غير تأثر الأرلى المصئوشة فقد 
تكون مهروضة أى محذوفة الرابع الساكن فتصبح بالخرن: 

مستطلن /ه / / /ه (ثلاثة أسباب خفيفان يتوسطهما ثقبل. 

إذا حدث هذا هكذا: 

فحن مع بحر الرجز وإلاأ فمع بحر الكامل إذا جاءت تفعيلته الأساسية متفاملن 
7 فى العجز أو فى أى (بيت) تال صدراً أو عجزا ويكفى مجيئها مرة واحدة 
لتصبمح القصيدة كلها ومهما طالت من الكامل وحده وتكون مستفعلن صحيحة أو متأثرة 
تفعيلة معاوضة فنحن أبقينا متفاعلن على حالتها من الصحة إلى الأبد وبذلك ألفينا 
المؤثرات المتكلفة التى كانت تَحوّلها إلى مستفعلن أوإلى بنيتها بعد التأثر وهما متفعلن 


54 


ومستعلن فحملناهما تفعيلتهما المعاونة مستفعلن وأنجيناكم من طرائق (ودنك منين 
ياجحا) فمستفعلن حاضرة وجاهزة. 
هالاتكاء الدقيق جداجدأجدأ على صدر البيت ‏ أى بيت لنزنه بعريث فعن طريقه ‏ بعد 

وزنه جيدا نقف على اسم البحر وعلى ما سيدخل تفعيلاته من مؤشرات 
#مفاعلان ومتفاعلن باقيتان على صحتهما أبد الآبدين ولا يعد دخول المؤشر بالزيادة 

فيهما حين تكونان ضربون تناقضآ ولا يعد تغييرالفيسية بل إضافة إليها 

ذف مفاعاةن 

و متفاملن 

باقبتان بذانهما ولم يحدث فيهما (نقص جذرى) فالأولى : 

مفاعلتن //ه///ه ٠‏ م د- 

مفاعلدات > //ه///ه بحذافيرها 

ثم إضافة ساكن 

اما: 

متفاعلن ///ه//ه ١‏ ه فتساوى 

متفاعلان / / /ه/ /ه بحذافيراها 


أوإضافة سبب خفيف قتصبح: 
متفاعلا تن 
/ اله ل//ة /ه 


فما دام الوقد موجودا فالتفعيلة باقية (ولو دخلها مؤثر غير لازم فهو يؤثر فى السبب 
ولا يمس الوتد ولذلك نعد التفعيلة المتأثرة صهيهة (عروضة أو ضربا) لأن التأثير عارض 
بأتى أولا يأتى فتقول : 

العروضة الصحيحة والضرب الممائل على الرغم من دخول المؤثر غير اللازم) 

وهذا ما يحدث فى كل التفعيلات إلأ مفاملةن و متفاهلن فهما اللتان تظلان على 
وضعهما من الصحة ولا تعأثران إلآ بالزيادة فى موضع واحد هر الضرب أو العروضة 
ملحقة بها من أجل التصريع فقط ثم تعود إلى وضعها الأول . 


كنا 





لنضرب مغلا نوضح به التغيير الجذرى وغير الجذرى: 

فاملن تصبح بالحثن 

ضعلن / / /ه فهذا تغيير جذرى لأنه قضى على الوقه فجعل الهيئة الحرسكونية 
فرعسية فالإيقا ع لم يعد هوهو ولذلك يتحول المتدارك الصحيح المبنى على فاعلن إلى 
الشبب السريع بحيث لا يمكن العودة إلى فاعلن بعد حثضها 

وكذلك حين تصبح فاعلن بالحكو فالن اداه 


ملاحظة شديدة الأهمية (خالص): 
المؤشرات غير اللازمة لا تدخل الأوتاه إطلاقآ طبقا للقاعدة الثابعة المخترمة العى 
تعملها فى شواضي الأسباب لا غير كما علمنا: 


لكن دخولها على الخماسيتون وهما فاعلن و فعولن يحدث الآتى: 
©بالنسبة لفاعلن فقد رأينا كلا من الحثن و الحكو يقضى على وتدها المجموع 
الحشن لم يمس الوتد فهو غير لازم لا يدخل إلا ثوانى الأسباب طبقا لقاعدته. 

فما الذى جعله يقضى على وتد لم يمسسه؟ الذى فعل هذا هر ضيق المساحة 
الحر سكو ضية : 

(/ه//0) فحين حذف الحثن الساكن الثانى (رحلت) حركته إلى الوته فتلاقت 
بمتح ركه الأول فأصبحا معا سببا شقيلا / / أما الحكو فلا يدخل «أول) التفعيلات لأنه 
مؤثر يعمل فى الأضرب وفى الأعاريض تصريعا وهوهنا بالذات (لازم) فلماذا إذن دخل 
همهو الحبب؟ فالحشو ليس بموطن للمؤثرات اللازهة (وبعدين فى الواد المشاغب دا) ؟ 

لنرجع إلى العروضيين للنظر ماذا فعلوا حين حولوا فاعلن إلى فالن /5اه. 

لهم فى ذلك التحويل سبيلان: 

١‏ التشعيث وهر عندهم علة غير لازهة هر علة لأنه يدخل الأوتاد دون الأسباب 
أخرى وهذا ما يفعله الزحاف ولذلك فقد أسموا التشعيث علة تجرى مجرى الزهاف فى 
عدم اللزوم فميعوا القاعدة حين أفقدوها شباقها الذى رددناه إليها بإلغاء كلمعى زحاف » 
علة والاكتفاء ب مؤشرات كما علمتم وكما وقفتم على أنواعها: 

يسن 





>" القطع وهر علة (قاطعة) محلها الأضرب وهى موطن (العلل) والعياذ بالله وهو 
بشهادة العروضيين ذاتهم علة محضة لا تحرى مجرى الزهاك فى عدم اللزوم. 
(طيب» ما الذى جعل هذه العلة انخضة تتسلل إلى الهغو وهو موطن الزهافات لا 
العلل؟ 
سؤال أبدى معلخ لا رد له وقد صرخ بتميع القاعدة فالقطع علة لازهة ولا تجرى 
مجرى الزهاف فى عدم اللزوم ولا وطن لها فى الحشو فما الذى جعلها (تتخشه) ؟ 
الله أعلم.. وإن كان عند الإخوة العروضيين جواب فليردوا ولن. 
وإذا سلمنا لهم ولن نسلم أبدآ بوجود علل تجرى مجرى الزهاف فى عدم اللازوم 
فلماذا لم يكتفوا بالتشعيث وحده فهو علة تجرى مجرى الزحاف (إلى آخر الحدوتة» ؟ 
وبذلك يمكنه (العشعيث) أن يجد له مكانآ فى الحشو. 
لماذا؟ (أهى جت كدا وخخلاص) أنظروا إلى العجب: 
فاعلن بالتشعيث الذى يحذف متحركا من متح ركى وتدها اجموع فتصير به 
فائن أو فاعن 
اداه اواه 
وقد قامت معركة حامية بين العروضيين حول المتحرك المخذوف أهو الأول أم الغانى 
وتدخل «البوليس الدولى) لفك الإشتباك وانتهى الأمر بتفضيل فالن على فاعن فالوزن 
واحد ولكن فالن (شكلها حلو) وليس بها (عين حلقية» فقلدا (ماشى»). فلماذا إذن 
أعملوا القطع وهو عمليتان 
أولا: حذف ساكن الوتد المجموع فتصير فاعلن فاعل 
/ه/ / 
ثانيآ تسكين المتحرك السابق على الساكن الخذوف فإذا بفاعل فال /ه/ه 
و.. (لسه) فلأجل الحفاظ على (شكل» التفعيلة بالاحتفاظ (بالفاء واللام والعين 
والنون) ما تعرفش ليه؟ يحولون فاعل إلى فعين /ه/ه ساكية العين فيوقعوننا فى حيرة 
بينها وبين فعلن / / /ه متحركتها ولهذا لم نلجأ إلى هذا التحويل حتى لا نقع فى هذه 
الخيرة فآثرنا فال لا عن طريق تشعيئهم 
/واهة 
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ولا فاعل عن طريق قطعهم (قطيعة» ولكن عن طريق هكو المريج الذى- وبكل 
بساطة ويسر- يحذف متحركا من متحركى اوقد ا مجموع أينما حل يكون فى نهاية 
التفعيلة كما فى (فاعلن؛ متفاعلن؛ مستفعلن مفعولات» أو فى وسطها كما فى 
(فاعلاتن» ولا داعى لتذكيركم بأن دخول الحكو على متفاعلن فتصيربه متفالن ينقض 
قولدا بصحتها الأبدية فصحتها الأبدية فى كونها هشوا لا ضربا فالحكو دائر بينها وبين 
معاونتها مستفعلن المهكوة وإذا قال لنا العروضيون أو (الواد المشاغب) كيف تدخل 
حكوك هذا فى الهسو والحكو مؤثر لازم ؟ 

قلنا لهم وللواد إياه) وكيف أدخاتم قطعكم وهو علة محضة فى حشو اخبب؟ 
يعنى (ييقى خالصين» ؟ لا لسنا (خالصين) فنحن لا نقول بزحاف وعلة ولكن بمؤشرات 
تلزم أو لا تلزم .. وفى إمكاننا أن نقول الحكو مزؤثر مطدق يلزم هنا ولا يلزم هناك.. ولكن 
ببساطة نقول: 

إن فالن مثل فعلن فى كونهما تفعياتين ضر عقون تعملان حشرا وقد تدخلان بعض 
الأبحر كأعاريض وأضرب فرعية كما رأينا (فعلن) عروضة وضربا ببحر البسيط التام 
باللزوم لأن الأعاريض والأضرب ركائر نغمية يرتكز عليها السمع فى نهاية الصدر وفى 
نهايةالعجر. 

وقد رأيما (فالن) ضربا آخبر للبسيط العام . وهكذا تعمل التفاعيل الفرعية و ... 
(خلاص بقى) . 

نعود إلى المحماسية الثانية فعولن فقد (لطعناها» طويلا (معلش يافعولن يا اختى) : 

فعولن ليس لزحافهم موضع 

/ واه 

إلا فى (لن) أو على الأصح والأدق بالحرف الثانى من هذا السبب الحفيف 

لن / ه فتصير بزحافهم الذى يحذف هذا المحامس الساكن (ثانى السبب الحفيف) 
والمسمى بالقبض فعول ٠٠١‏ ولا اعتراض لما هنا فقد أقررناه ولكن سميناه الهمن 
برموزنالذكرة. 
كالقطع ف لون تصيع كذ 

فعول ثم فعول //4ه ولا نقر هاتين العمليتين بل نكتفى بحذف متحرك السبب 
قتصبح فعون //وه وهذا ما نسميه 


كنا 





الحكفه 

ه - حدف 

ك - متحرك 

فعا - من سبب خفيف 

ولا وجه للاعتراض على حذفنا متحرك السبب لا ساكنة فالمؤثر هنا علة والعلة 
تساول الأسباب والأوتاد (فى آخخر التفعيلة) ولا تختص بثوانى الأسباب كالزحاف فلنا إذن 
حرية الحذف من أول السبب ‏ المعلول ‏ أو ثانيه سواء بقيت علة يسمونها (الحذف» 
ونسميها الهف تحذف السبب الأخير من التفعيلة وبه تصير فعولن فعو / /ه ونحن لا 
نعمله إلآ فى فعولن وحدها ولولاها لألغيناه بالمرّة فدخوله فى فاعلاتن يحيلها إلى فاعلا 
التى يحولونها إلى فاعلن وهى تفعيلة أساسية وأصلية جاهزة فلا معنى لهذا التحويل ولا 
لهذه العلة هنا كذلك يعملون حذفهم هذا فى مفاعيلن وبه تصير مفاعي النى يحولونها 
إلى فعولن الجاهزة .. ولله فى خخلقه شئون: 

إذن فقد صارت فعولن //5/ه بحذفهم أو (بحقّنا) فعو //ه وهى هكذا وتد مجموع 
ولذلك ولأن الوتد هو صلب التفعيلة جاز أن يكون عروضة فى بحر المتقارب بغير لزوم 
وتعد على الرغم من هذا صحيحة لا لعدم اللزوم ولكن لبقاء وتدها أى عمودها الفقرى 
الذى حفظ لها بنينها على الرغم من فقدها سببا خفيفا برمعه (لازم رمته دى ؟ بلاش 
قرف) بعد هذه الجولة (الغبّشة) والتى تعمدناها لنغبت عندكم معايشة التفاعيل حالة 
تأثرها. فلو وردت دائما صحيحة لما كانت هذه الجولة ولما كان شعر على الإطلاق 
فالمؤثرات كما نكرر: هى تلوينات نغمية تخفف من حلة الإيقاع وتتيح للناظم مجالاً 
رحيبا للمفردات ولولا المؤثرات لما وجد هذا الكم الهائل من المفردات التى هى لبئات بنائه 
اللغوى. والشعر نشاط لغوى بالدرجة الأولى 

إطلالة 

على تتبع (الأوتاد) عبر التفاعيل التى دخلتها المؤثرات 

(بس يارب تكون إطلالة مش تبليط) ولو .. فما دام مجديا فأهلا به: 
©فاعلن بالمثئن : فعلن / / /ه وبالحكو: فالن /ه/ه 

لا أوتاد ولذلك فهما فرعيتان 
هفعولن بالحمن: فعول //ه/ 

الوتد مجموع موجود وبذلك فهى تفعيلة أصلية. 


كنا 


وبال حف : فعو / /ه وبذلك فهى تفعيلة أهطجية وحفها عارض فى العروضة ولازم فق 
الضرب لأنه الركيزة النغمية الأخيرة المرتقبة. 


© مفاصيلن بالحمن : 

مفاعلن 77/7 اه 

(مش وتد وبس دول اتنين» ولذلك فهى تفعيلة أسلجة. 
ملهو ظة خاسة : 


فى ضرب الطويل مفاهلن ومن قبله فى عروضته التى يبنى عليها نقول (العروضة 
والضرب المهموضان) ولا نقول (الفرعيان) لالأ الحمن مؤثر غير لازم فهو هنا لازم 
ولكن لأن مفاعلن هى صحيحة على الرغم من تأثرها لأنه تأثر لا بقضى على 
حرسكونيات بنيتها فتبعد عن أصلها بعدا شاسعا كما بعدت فعلن وفالن عن أصلهما 

فاعلن 

فأرجو تذكر ذلك جيد1 

والآن فبلواصل «التبليط) أعنى الإطلالة (إطلالة إيه ياعم) ؟. 
© مفاعلةن متفاملن 

صحيحتان أبدآ ولا نعيد أن مفاعلتن لا تفقد بنيتها بمؤثر زائد وكذلك متفاعلن: 

ولا نكرر أن متفاعلن بالحكو (متفالن) تصادم قولنا بصحتها الأبدية لأنها هنا ضرب لا 
حشو والضرب يجب لزومه «(ضحكدا عليكم فقد أعدنا وكررنا هييييه) , 

وهنا نعلن أن (ثرثرتنا) المباركة متعمدة حتى إذا ضاق بها أحدكم ذرعا فراح 
(يلخص) فلا بد له من قراءة كل كلمة ليغبت ما يشاء ويحذف ما يشاء وهنا سيقرأ قراءة 
مستأنية مستوعبة فيا عمنا (الملخص) بلاش (تلخص) حتى لا تفقد كتابنا خفة ظله 
وحتى لا تقنضى على أسلوبدا (الأخوى) فتدكب بالأسلوب (المدشّى) أو (الجهم بن 
الأجهم). 
© فاعلاتن بالحشن : 

فعلاقن / / /. /. 


كدان 








لا وتد وعلى الرغم من ذلك لا تعد فر صميية فتوالى ثلاثة أسباب لم يجعل الهوة بينها 
وبين الصصيحهة عميقة كل ما فى الأمر أن الثانى الساكن مدا قد أحدث بحذفه سرعة فى 
الإيقاع. والذى أذهب بالوتد هو (توسطه التفعيلة فلو كان فى أولها (كفعولن 
ومفاعيلن» مثلا لظل لأن المؤث رلا يتداول الأوتاد الأول . 

وبالحبن : 

فاصلانت /ه/ /هه 

فوتدها باق فهى بذلك أهطية فإذا أدخلوا (هم لا نحن) عليها حذفهم فصارت به: 

فالا /. / /ه وحولوها إلى 

فاملن /.//ه فهذا لا نقره ولذلك لم نعمل الحذف أو الحف فيها لكون فاعلن 
تفعيلة أساسية أصلية صحيحة وجاهزة. ولن نكرر_ سنكرر أن مفاعيلن كذلك حين 
يرغمونها على أن تكون ‏ بحذفهم ‏ مفاعى فهى عين 

//لو/ة 

فعولن / /ه /ه. 
© مستفعلن بالحثن : 

متفعلن / / ٠‏ / /ه 

آخر (وتودة) فهى صهيهة 

وبالحرن: 

مستهلن / ١‏ / / /ه 

فشأنها شأن (فعلائن) فهى من ثلاث أسباب إنما هى أثقل إيقاعا لتوالى حركاتها 
الغلاث بلا (فاصل سكونى) ففى فعلاتن ثلاث حركات متواليات يعقبهن سكون فحركة 
فسكون الوقف أما مستعلن فحركة فسكون ثم ثلاث حركات متواليات حتى سكون 
الوقف بلا فاصل سكونى . 
© مفعولات بالحكو: 

مفهو لا /ه /ه /ه 

لا وتد وإنما تواليها الحرسكونى مريح حركة سكون حركة سكون حركة سكون 
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مف /هة 


عواه 

لااه 

فبها (استراحتان) قبل سكون الوقف وبالحثن: 
معولات / /ه /ه/ 


وتدان مجموع فمفروق (يا بلاش) 
وبالحرك: 

مفعلات ١/‏ / /ه / 

وتدان مفروقان (إيه الحلاوة دى) 


وبالتب: 

مفمولات /ه /ه/ه ه 

ثلاثة أسباب خفيفة وسكون (فوق البيعة) وبذلك لا نجد من التفاعيل ما يصح أن 
يكون فرعيا سوى: 
© فعلن ؛ فالن : 


بسبب تغيرٌ البنية تغيرا مغايرا لأصلهما فاعلن وبقية التفعيلات لا يتولد منها فروع 
وإنما تدخلها مؤشرات لا تجعلها مغايرة للصحاح مغايرة قاطعة كما حدث لفعلن وفالن. 
بعد هذه (الإطلالة) ويالها من إطلالة 
ندخل إلى تصر يناتا لسه فاكرين ‏ دخول العالمين المتمكنين الهاضمين ال . مليون 
داين): 
لكم بيت ولنا بيت (وبلاش خم) : 
© الفقر فيما جاوز الكفافا 
من اتقى الله رجا وخافا 
هى المقادير فلمنى أو فذر 
إن كنت أخطأت فما أخطا القدر 
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الفقرفي مان لك كفافا 
إواو/اه اواوااه | اناه 
من تتقل 2 الادرجا وخافا 
اأوااة // ااه |أواة 
© ليس الشفيع الذى يأتيك مؤتزا 
مثل الشفيع الذى يأنيك عريانا. 
وليس من يتقى مولاه معترفاً 


بفضله كالذى قد هام كفرانا 


ليس ششفي... عللذى يأتيك مؤ تزرت 

أواوااة 0 اناواله ااه 

مسفعان فاعان مستتفملن فعلن 

(تعالوا هنا .. لا لا بعد هذه العمارين (القنائية) التى تجعلكم تسجون على نولنا 
فالبيت الذى نححله أو نزنه يكون أخموه الى تزنونه على شاكلته .. لذلكب وبعد حل هذه 
الدمارين . سبأتى بأبيات (عشوائية) بيت نحله نحن وببت تحلونه لا يكون من وزك بيعنا 
وبذلك لا تجدون (نولا» جاهزا فليصتع كل منا نوله هكذا: 

وأبسن يكون السصبسر ممن نفس جازع 
تسروح بسسه أشسسجسائسه وتسؤوب؟ 


0 





وأين يكونصصب رمسف سجاز عن 

ااه |أةاةاة أاواهة إاةااهة 

فعول مفاعيلن فعولن مفاعان 

تروح بهى أشجا نهوو تء وبو 

ااه |اواةاة ااه أاةاة 

فعول مفاعيلن فعول فعولن 

وبدت ميس كأنها قمر السماء إذا تبى : 

وبدث ليب س كأنتها قمر سسما ء إذا تبددى 

/إقالة /ااةااة اااوااة |أأوااواة 1 

اقلق ٠.‏ معان متفاعلن متفاعلاتن ْ 
فعدوت لانْهَل ولا عَلّل 9 

وألقى رأسه شوقا ‏ على صدرى كمن أغفى 0 

وألقى رأ سهوشوقا على صدرى كمن أغفى 

/أواةلهةه /اأواو(ه إاةاواهة : |أداةاه 

مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 


تباركت يا ربنا من إله عظيم الأيادى على العالمينا 





رب قبر قد صار قبرا مرارا 
ضاحلك من تراحم الأضداد 
رببقبرن قد صار قب رك مرارث 1 
اوااواه أواةااة أقااةاة 


فاعلائن مستفعلن فاعلاتن 


لان 














ضاحكن من تزاحمل أضضادى 
اوااواة |أوالة إواواة 
فاعلائن متفعلن فالاتن 
يا اغا المتدرمحاء وشننة .رشب اليه وييانا اطليعيك 








له 1ك كيدو تمتعستننة حنسيت الا تعب الظاء 


أبيهلمب عوث فينا جتتبلام المطاع 

أهاادالهةه (وث/او/ه أدااواة أةأأةه 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلان 
أنت النى فى حيّنا 2 رمزالرجولة والجهاد 
اواتعال الرسالرفيض ناو ريوكك الابتكتونا نه عدا 

أرى خللر رمادومي ض نارن 

إاةاااة |اواااهة اداه 

مفاعلقن مفاعلقن فعولن 

ويوشك أن يكون لها ضرامو 

| /ةاااة |اواااه ااواهة 

مفاعلان مفاعلا فعولن 


ولكى نتعمقوا عملية الوزن أكثر فإلبكم إحدى قصائدنا لتزنوا لأول مرة قصيدة 


راع 

أناوهى والباب قد أغلقا 2 وحسانالقطاف الذىأورقا 
ونادى هلمساف إنالجسى 2 مثليكماباللظىأحرقا 
وجن به شوقه والحنين وفى لج لهفاتهأغرقا 
فهيا.ولاتفلتافرصة أتيحتولاتتركالملتقى 


وان 








سير ارشسواء يبرد الصسدى 
ومساشدة السوصل تدعوكمسا 
لسوناب ا كسمن 
ولكن تجلى على ورجهها 


. 1 04 5 
فكم لهب الحلق كم أرهقا 
وك هممرق الجوع كم مزقا 
تراجسسسعت لأعصفة أو تقى 


محبابنتى وبعينى التقى 


وت (استراحة) من الوزن إلى حين وهيا إلى 507 


١ 









لست أدرى ما الذى (حشر») هذه التفعيلة الغريبة المدعوّة 
مفعولات 
/و أ /ه / | 
فهى الوحيدة التى تقوم على وتد مفروق /:/ ولذلك فهى لا تعطى وقوفاً نغميا 
-حاسما ويباءو فى نهايتها الصوت وكأنه (معلق) ويكاد الناطق يشبعه هكذا: 
معفولاتو ولكن لا يتأتى ذلك 
اةاواواة 
فليس لدينا تفعيلة (ثمانية) الحروف فهى إما خماسية أو سباعية وأقصى ما تصل إليه 
النخماسية 
إذا زيدث أن تصبح بالزنوستة أحرف وهذا لا يكون سوى فى فاعلن - فاعلان 
/إه//وةهة 
ولا نعترف بدخول الزفو عليها لتصبح فاعلاتن كما يقولون لأن فاعلاتن 
/ة/ ل وهاه 
جاهزة ومعدة من قبل ونحن نلعزم بعدم تحويل تفعيلة ‏ بعد دخخول المؤثر إلى 
نشعيلة أصلية فالأصلية تغنى أما أقصى ما تصل إليه السباعية فتسعة أحرف بعد دخول 
الزفو فتصبح مستفعلن مستفعلاتن 
/ة أو / أوأة 
ومتفاعلن متفاصلاتن 
///ة//وة اه 
أما مفعولاتو فتعطينا إذا أشيعت 
أقاواواة 
فالن فالن ولذلك فلا مناص من بناء 
أقاة اواة 
آخرها على حركة 
وهى تدخل فى : 
بحر المقتضب وهو بحر مهجور ما عاد 
80 


شاعر يقربه 
ولا ندخلها بحر السريع كما يصنع العروضيون- قديما وحدينا فالسريع هكذا: 
مستفعلن مستفعلن فاملن 
ولم تكن أبدآ فاعلن (مفعولات) ثم حدث لها الآتى ‏ بلغت 0 
الكسف (حاجة تكسف) فأكل سابعها المتحرك فصارت مفعولا؛ ثم جاء العطى فأكل 
بدوره- رابعها الساكن فأصبحت مفعلا وتحول إلى فاعلن والله العظيم أبدآ ففاعلن 
ذات وجود 
]وااة 
د شد شي فى ذهن الشاعر قبل أن يولد امخليل العظيم واضع علم العروض فأنا شاعر 
وكنت أكتب من السريع قبل أن أعلم شيئا عن العروض فكان يرن فى رأس هكذا: 
دن دن ون 


دن دن ددن 


دن ددن 
و(فين وفين» ا درستك العروض فوجدت دندنتى مطابقة لمستفعلن مستفعلن فاعلن 
لا مفعولات الى كسفت وطويت 


ولذلك نعيد قسمنا بالله العظيم أن السريع برىء من هذه المفعولات ونظام الدواشر 
الذى حدم مجىء مفعولات فى السريع نظام لا يقوم على واقع الشعر والمعوؤل عليه هو 
(الشاعر ) لا العروضىي ... (حاجة نجن) 

ولا «(وزن) للصور الشاذة للسريع فالعكلف والافتعال واضح فيها بلا جدال 

ينضحن من حافاتها بالأبوال (إفييه» 

مستفعلن مستفعلن مفعولات 

فهذا بيت متكلف يرد يتيما- فى كتب العروض ويشى بأن العروضيين قد صنعوه 
فهم فى كثير من (شواهدهم) يلفقون أبياتآ مفردة لتؤكد ما (يمخخونه) من أمور لم 
تجىء من المصدر الأول والأخير ألا وهو (المشاعر) وتأتى (مفعولات» فى بحر المتسرح 
وهو بحر ثقيل وقليل الاستعمال وقلما تأتى مفعولات فيه غير متأثرة ولو جاءت صحيحة 
فتزيده ثقلا إلى ثقل . 
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وكثيرا ما يدخلها المشن والحرن فتصبح بهما 
معلات المساوية ل فعللات 
/ااها /ااها/ 
وقد تصبح بالحرن مفعلات المساوية 
ادااة/ 
ل فاعلات 

اةااة/ 

ولولا أمر واحد لما تورعت عن إلفافها وهو (حفظ كيان) مفاعيلن وفاعلاتن حين 
يدخل الأولى الحمن فتصبح مفاعيل وتصبح الثانية بالحثن والحين 

ااة /ه/ 

فعللات 

اهم 

فقولنا انهما تنتهيان ب وتد مفروق خير من قولدا عن مفاعيل //5/5/ هى من وتد 
مجموع وسبب خفيف وحرف متحرك وعن فعلات !///5/ هى من سبب ثقيل فخفيف 
فحرف متحرك وأهم من ذلك هو انتشار لون من الحبب ينتهى بمفعولات لم يكن معهوداً 


فى عصر الخليل وهو: 
فعلن فعلن مفعولات 
لا تتركنى لاأوهام 
لا تب 5 للأوهام 
أواهة أواه أوأةأوة 
فالن فالن مفعولات 
أواداوةه 
وقد حاول البعض أن يزن هذا اللون الجديد فوزنه هكذا: 
فعلن فعلن فعلن فاع 


فلم يعجبنا ذلك فما جرت العادة أن نزن بتفعيلة و(حتة» ولماذا نقول (فاع) وهى 
الجزء الأخير من مفعولات المتبوبة (ساكبة السابع»؛ فالمسطق يقول بالوزن بالعفعيلة كلها 
يتن 





كوحدة وزنية كليّة ما دامت لم تتأثر تأثرآ يغيرٌ بنيتها كما حدث ل فاعلن فصارت فالن 
وفعلن . أما القول بصيرورة فعولن بالحف فعو //:(وتد مجموع) فهذا عارض (فى 
العروضة) ولولا ترقب الأذن للنغمة الأخيرة (الضرب) لأصبحت فعو عارضا فيه أيضا 

لولا ذلك لما كان لمفعولات عندنا وجود وقد أذكر النتير من العروضيين الوند الحفر وف 
لأنه شاذ ولا يرد الأ فى مفعولات فقط ولا قبمة للقول ب (مستفع لن وفاع لاتن) فهذا 
ضرب من العبث. 

وقد اضطررنا إلى (ابتكار) مفعولات أخرى متحركة الرابع هى : 

مفعللات حتى نزن بها مثل هذا الكام 

0/1 

قلبى يحيا فى خفقان 

فى خ ف قان 

أوالاوةه 

وعليه تصير مفعولات معاونة 

اداواة! 

لمفعللات المبتكرة مثل معاوشة مفاعيلن لمفاعلان ومستفعلن لمتفاعلن وقد تسألون 
ولماذا لا يحدث العكس فبعاون مفاعلتن مفاعيلن ومتفاعلن مستفعلن ومفعللات 
مفعولات؟ 

هذالا يمكن لأن (الحركة) هى الأصل والحمركات فى (مفاعلتن؛ متفاعلن» 
مفعللات) أكثر ثما فى (مفاعيلن: مستفعلن» مفعولات) والمنطق يقول بإمكانية (قلب 
مفاعلتن إلى مفاعيلن ومتفاعلن إلى مستفعلن ومفعللات إلى مفعولات ولا يقول 
بالعكس) وهذا ما صنعه العروضيون وإن كنا لا نوافق على هذا ما دامت المعاونات 

وما كانت القاعدة الثابتة وامخترمة هى تسكين المتحرك وعدم تحريك الساكن أبداً حتى 
لا تعوالى منحركات تفسد الموسيقى .. فإن العقل يقول: 

بجعل ذوات الحركات الأكثر (أصلا) 

ولو سلمنا للعروضيين القلب والعحويل ‏ ولن نسلم فإننا نقول ببساطة: تسكين 
خامس مفاعلتن يجعلها مفاعيلن ولا عكس وتسكين ثانى متفاعان يجعلها مستفعان 
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ولا عكس وتسكين (رابع) مفعللات يجعلها مفعولات ولا عكس ولا يمكن العكس لأن 
معناه أننا قد (همر كننا) الساكن وهذا لا يجوز بحال. 

وما فعلناه هو المسوّغ العلمى لبقاء مفعولات لا لأنها قد (وردت) فى أبحر خليلية 
فهذا هين ومن السهل تداركه ولكن لأن (المصدر) الأول والأخير وهو (الشعراء» وفى 
عصرنا هذا ونحن منهم ‏ قد كتبوا شعرا سائغا وبكم كبير ملفت على وزن: 

فعلن فعلن مفعولات 

: 

فعلن فعلن مفعللات 

وبذلك نكون قد (قعدنا) كما قصد اهليل بناء على ما هو (موجود) من شع رلا على 
افتراضات ما لها رصيد من واقع الشعر كما يصنع العروضيون فلله الحمد كثيراً. 





إضافة 

إلى بحر المتادارك انحببى 

أضاف الزجالون إلى بحر (البسيط) ويسمى عندهم (الموال) ضربا لم يكن من 
ضروبه ولكنه ضرب سائغ ولطيف هو (فشلان /ه/00) وقد يكون ‏ قليلا (فعلان 
7 أوحتى لاايحدث خلط: 

فالان 2 فعلان فمثلا: 

اولهةه ا/لوة 

منين أجيب ناس لمعنات الكلام يتلوه 

مينأجب نسلمع اتلكلم يتلوه 

إأهالة اواله 2 أواوا/ أولةه 

متفعلن فاعلن مستفعلن فلان 

أو 

عقلى الكبير اتهبل م اللف والدوران 

عقللكبي رتهبل مللففود دوران 

اقاةااة " اواله اواوالة //اوه 


4 


مستفعلني فاعلن مستفعلن فعلان 

ولم تكن الإضافة باختراع هذا (الضرب» من فراغ وإنما الزجالون كتبوا أزجالاً تقول 
به فجاء المقعدون فقعدوه طبقا للقاعدة الثابتة امخترمة وهى: 

سبق الفن على قواعده. 

ونحن نصنع هذا الصنيع. 

فقد كثر جد فى بحر المتدارك المخببى أن تنتهى الأبيات ب مفعولات المتبوبة (ساكنة 
السابع» وحاول من حاول أن يزنها هكذا ‏ كما سبق: 

فعلن فعلن فعلن فاع 

فرفضنا هذه ال (فاع) وآثرنا مفعولات بكاملها فهذا هو المنطق السليم. 


ولما رأيدا كثيراً من القصائد لا ينتهى بمفعولات (ساكنة الرابع) ابتكرنا مفعللات 
وجعلناها أصلاحتى لا يقال إندا قد (حركنا» الساكن وبذلك صار للخبب ضربان هما 
مفعولات اه اهاوه 


زو 
مفعللات ١ه //١‏ وه 
وهاكم مغالين : 

© كنا نحيا فى أَيَام لا نمضى عنها الأحلام 

لكن ضاعت لا رحنا نمشى فى درب الأوهام 
فالن فالن مفعولات 
فالن فالن مفعولات 
(«تصريع) 
فالن فالن فالن فالن 
فالن فالن مفعولات 
(عود للعروضة الأساسية وتكون فالن أو فعلن سواء) 
ونان عي سمي امسن حضان 


وسعتشلاق الس هناك والبسسساورات 


2+ 


ا 





فسسوق روّق أنسا مش فاض نى 
واوع تسسوق تانى العسوجسان 
فسالسسن فسالن مفعلسلات 
فالن فالن مسفعلسلات 
«تصريع) 
قالين انين منائين اين 
فتالشكن فبالتحق :مسح عي ميات 
(عود للعروضة الأساسية) 
وإلى لقاء فى كتابنا بإذن الله 
عما أحدثناه من أوزان تدل على سعة ورحابة عروضنا العظيم 


١ 


من أبحر القصيدة التالية 


وضحوا كل شىء: 
الأعاريض» الأضرب,ء الموثرات . 





بنية التفاعيل» وهبى صحيحة؛ بنيتها وهى متأثرة من خلال (حرسكونيات) فى الخالين 


مع بيان الأسباب والأوتاد ونوعها: 


5 ليبق أ نان | 
ا 0 3 3 2 : 5 7 ده 
ودارة وأمسسع ستيه 


وحسسب سوة فداؤهطا 


ببابا 


كسستسسوزة السس وف سيسسسرة 
من طفلتى السصسغسيره 
لأرضحصحة الاتس حمس ستسسيرزه 
ا سس سس 
امود عن ف الم عسي تير 


و “سس لتساك وه ذه الشه ه لد البح شرة 


ياست دبيه مالسدلى 
وما الذي سسب سه 
والحسق الس وخسماسية 
ومسا ال ذى.. وما ال ذلى؟ 


ناكا السعى عصرم سينا 


1 


أت قفنت الجسسريسسسره؟ 
مسن تحسسف كسس شسسيسسره؟ 
اع ‏ ةة وفتستيسجييرة 
من هيسالة الس سس سيره 
ميتين هله امس سيره 








شعر (عمكم محجوب) حلو؟ 
شكرا 
أعوة الله 
من (المنغصات) ولكن هكذا سنه الله سبحانه فى خلقه ووجوده 
ظلام نور 


وكذلك أبحر فى منتهى الرقة والجمال وأبحر..أعوذ بالله 
سنقدم منها نماذج نزن بعضها ونترك لكم بعضها حتى تدركوا الجمال بعد معاناة 


القبح: 

سنا البرق فى دجساه لفط قله ل : 

وبالق صر | رحسي إيسسسة يمس سوسس لسسع الذمسار 

سواه سيو فيفجت , وإنامصبيياة لس يني هار 

سبلبرق فى دجاه لطرراق هى نهارو 

( أه آه  /‏ إه له آه |اه اة/ إوللة ‏ لما 

3 1 5 5 : 

وبلقصر أريحسيسين لهنى للسياست عد ذمسارو 

/أهة | أة//هة /ه / اه ]هم أله /له /ه 


الف 


و... أعانكم الله على البيت الثالث 
السسعسسداب بى تسبي 


العذداب بى كلفن 
مفعللات اه اااة 


/ه اهم مستعلن 


فى مجلس ليس فيه فاحشة 
ياليلتن طاب لى ب 


زه /وااة زه اها 


(ياعينى عليكو) ..... 

لذلك لم نكثر من هذه الشواهد 

ياخبر داحنا نسينا خالتكم (فع) 
ويسقسعل عسن حسق إلخسوانسه 
ولاأبصدى صاحبابال فا 


14 


وال مث قنساء والمتتحهرن 


وششقاء ولحزنو 
إن /اهةا/ إن /اأاهة 
مفعلاات 


مستعلن 


حتيم بدامسن صباحها الفلق 
إة حصديث ومنطيق أنق 
هلاً رقو 
[ه /آاة 


متتغلن 


ويطمع ان يسرعهوا لساحسوة 
م الا إذا ابت اال قوهة 





ويقعو د عن حقف ق إخوا 


//ه / /اة أه /اواة 
فعول فعولن فعولن 
ويطم ع أن يس رعو نح 
/ ها الواه ١اواه‏ 
فعول فعولن فعولن 
(معلش استحملوا). 
والآن. أرهفوا أسماعكم.. للجمال 
أنا حب على ساقين يسعى للمحبينا 
ويهديهم حنان الروح أزهسارا وتلحينا 
أدام الله دنييا الحب تسرعانا وتحمينا 
فعلى الرغم من (التدوير) إلآ أن البغم 
ينثال عذيا: 
أنا حببن على ساقي ن يسعى لل 
| اه اداه |اه اله |أه اناه 
مفاعلين مفاعيلن مفاعيلن 
ددث دك دن 


و........ أكملوا لتغطوا على ماسلف من (عكننه) 
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//ه 


ب 


/اة اوإاهة 


مفاعيلن 





فسراءة رمزة 
ره 


قمة التمكن من معايشة العروض - كما قلنا- هى القراءة الرمزية اتجردة حيث لاكلام 
وإنما متواليات هر سكو نمية تتابعها العين على الورق وكعنصر مساعد يمكننا (دشه ضة) 


هذهالمتواليات 
ى -/ ع هرقة 
ن -ه - سكون 


وقد يكون الأمر سهلا لوتوالت الحرسكونيا طبقا (لتفاعيل) صعيهة ولكن - كما 
قلنا- لايوجد هذا الشعر الذى تتوالى تفعيلاته دون أن تدخلها مؤشرات وهنا لابد من 
الرجوع إلى ماقدمناه من صور المتواليات الحرسكونية من خلال التفعيالات صحيحة ثم 
ماصارت إليه بعد دخول المؤثرات عليها فهذا الرجوع مهم جدا وهو معاون فعّال حالة 
قراءتكم الرموز المجردة فاستعدوا ومن الله استمدوأ: 


)هه هه أناهة أةاهة 

/اهة إاواة |اهاة إلوة 

إأة اوأة أاة ااه إاةاواه 

/اة ااه أةأة/ اه إضاوااه 

أو ااه أهااهة ضه/اه اوها اه 

|أواة إأةاواهة اأواه اأوااة 

أه/اواة ااه إدااةاهة 

|ة/اواة /واةااهة أة/اه اه 

أةاة/اه هاه اواةااه / ااه 

أةاوااه إةاوااه أوااهة 

فعليكم بتوضيح(التفعيلات) صحيحة ومتأثرة وكذلك (البحر) 
عود إلى إسدء 


لقد حان وداعنا وماكنا نود أن يحين ولكن لادوام إلا لمولانا عزوجل. 


+ 








ولعلنا نكون قد أفلحنا فى (قو صيل) هذا العلم- العروض - إليكم ولعلكم لاحظتم 
إسهاباتنا بل شرشراقغا وألوانا من العكرار والإعادة التى نرمى من ورائها إلى شدة احرص 
على الإفهام والتثبت وغرس المعلومات فى الأذهان. 


فقد ظل العروض رونا معطاولة وهو على حالته من الجمود والعسر وكشرة 
مصطلحاته غير المنطقية ووفره فروضة التى لاسددلها من واققع فعلى للشعر ذاته وهو 
مخدوم العروض ومن أجله قد قام؛ فكان من الطبيعى والمنطقى أن يصاغ العروض على 
قدر الشعر دون زيادة أو نقصان ولنضرب لكم مثلا: 


بحر الرمل 
يقول صفى الدين الحلى: 
رمل الأبحر ترويه الثقات 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتو 


فالشاعر- هنا- قد أثبت للرمل- التام- ضربا صهيها (فاعلاتن /010//5) لأن داشرة 
(المجعلب) تقول بذلك على الرغم من قول الشعر ذاته بغيره فالشعراء يقولون: 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
فاعلاتن فاعلاتن فاعلن 
فللنظر ماذا تقول دائرة الجتلب هذه: 





وهى (مسدسة) التفاعيل» وتبدأ بالهرج وتشتمل على ثلاثة بحور مستعلمة هى: 
الهزج, الرجزء الرمل. 

وسميت بدئرة (امجتلب) لأن أجزاءها (تفعيلاتها) كلها (اجتلبت) إليها من دائرة 
(امختلف) فماعيلن من الطويل ومستفعلن من البسيط وفاعلاتن من المديد. 
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والآن 

هيا( للكلمات المتقاطعة) عفوا.. نعنى تتبعنا بحر الرمل من خلال دائرته هذه: 

نبدأ من السبب افيف الموجود تحت اسم البحر (رمل) ثم نجمع اليه الوتد ابجموع 
الذى يليه فالسبب الخفيف التالى وهكذا فإذا بنا أمام: 

فاعلاتن فاعلاتن ويتبقى سبب خفيف نصله بالوتد المجموع الموجود تحت اسم 
(هرج) فالسبب امحفيف الذى تحت اسم (رجز) فنحصل على (فاعلاتن» الثالغة وهذا 
هر الععدر: 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

ثم نعيد الكرة من بداية السبب الخفيف الذى تحت اسم (رمل) حتى نتوقف عند 
السبب الحفيف الذى تحت اسم (رجز) مرورا بالوتد الجموع الذى تحت اسم (هرج) 
فنحصل على العجز : 
فاعلائن فاعلاتن فاعلاتن . 

وإذا أردنا بحر الهزج بدأنا بالوتد المجموع فى أول الدائرة ثم بالسبب امحفيف الذى يليه 
فالسبب اتحفيف التالى فنحصل على مفاعيلن ثم نستمرحتى السبب لخفيف فى نهاية 
الدائرة فنحصل على مفاعيلن مرتين فإذا بصدر الهزج: 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 

وإذا أعدنا الكرة حصانا على عجزه: 
مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن 

وإذا بدأنا بالسبب الحفيف الذى تحت اسم (رجز) ومررنا بالدائرة مرئين حصلنا على 
الرجز. 
ملحوظة: 

اكتفينا برسم (نصف الدائرة») ويمكن رسمها كاملة 
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وان 


فلساقش دائرتنا هذّه: 

* الرمل والرجز سداسيان فعلا لاكما بينت الدائرة ولكن لأن (امخدومين) أعنى 
(الشعراء) كانوا يكتبونهما سداسيين قبل أن يولد خليلنا العبقرى الكبير. 

فالدائرة- هدا- قد حصلت حاصلا وهذا لا بأس به ولوكانت «(الدوائر) المحمس قد 
حصرت الأبحر كما يستخدمها الشعراء بالفعل لا أقل ولا أكثر لقدمت لنا (خريطة) 
طريفة تذكرنا بأسماء الأبحر وتفاعيلها وعدد التفاعيل فى كل بحر وكدا ضربنا لها 
(تعظيم سلام) 

ولعن 

أن يستخدم الشعراء- منذ وجد لشعر حتى الآن- بحر الهزج رباعها ثم تقول دائرته 
هذه بسداسيته فهذا لايقبل ولايلقى إليه بال ويجب إهماله وعدم العمل به؛ ولسمع قول 
العروضيين أنفسهم : 

اجزاء بحر الهزج (مفاعيلن) : 

(مفاعيلن ست مرات» بحكم «دائرته) ثلاث فى الشطر الأول (الصدر) وثلاث فى 
الشطر الثانى (العجز) من البيت ولكنه بحسب (وروده) عن (العرب) مجزوء (وجويا). 

العرب العرب العرب أى أهل الشعر وأصحابه وأربابه وذووه ووووو... كانوا- ومازال 
أحفادهم- يستخدمونه (رياسيا) فمن الذى (سدّسه) ؟ ومن الذى ألزم (بوجوب) ماهر 
بالفعل (واجب» ؟ ولماذا هذه البلبلة وهذه الافتراضات الخيالية ؟ 


ولكن 
هل هناك (حكم بإعدام) شاعر يستخدم الهزج سداسيا؟ ويأتى بضرب الرمل 
صحيحا ؟ 
وهل يعد الشعر حالئك سليما؟ 
لاحكم بإعدام ولاانعدام السلامة 
لشعر يستخدم هكذا: 
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أو 

فهذه رمية بغير رام وحسنة غير مقصودة وتلوين للسغم وإثراء لصور الشعر الوزنية 
قالت بها الدوائر وهمى لاتعنى ماتقول بهء انما نحن (الشعراء) و«العروضيين) المستنيرين 
من يقول بهذا لأن التوالى الحرسكوشي المنتظم قائم قائم قائم, انما مانأخذه على الدوائر 
هو (التصور اللاواقعى) لما كان عليه الشعر فى واقعه ا معيش . 

إذن فالذى يحب أن يتمسك بما تقول به الدوائر حرفيا فله أن يضع فى بطئه حقلا 
من (البطيخ» الصيفى والشتوى والربيعى والخريفى وبطيخ الفصول لتى لم تخلق بعد. 

إذن فنحن لم نفتر على العروضيين كذبا حين كشفنا الغطاء عن تخيلاتهم الوهمية 
ودسهم شواهد هم واضعوها والإتيان بأبحر شاذة لم تصمد لمرور الزمان تصمود الأبحر 
المعداولة لحفتها ويسرها كذلك فسحن لم نتجن على العروض حين هدمنا وبنيدا وحين 
حذفنا وأضفنا بل لقد جعلناه حبيبا بعد أن كان عدوا وعبدنا دروبه ومهدناها للسائرين 
بعد أن نفينا عنها (الدبش)» وردمنا ماكان فيها من (حفر ومطبات) . 

ونحن مقسنعون بماصنعناه ولوكره الجامدون أعداء تراثهم الذين يعتقدون أنهم أحباؤه 
وحماته فليس فى إسلامنا العظيم سدانسة لافى الدين ولا فى العلم ولامعبود الآ لله 
وحده لاشريك له. 

والآن 
العظيم حتو حشونى قوى) : 

* علم العروض مأخوذ من العرض لأن الكلام يعرض على قواعده؛ ومأخوذ 
كذلك من مسروضضي وتعبى نظير أو مماشل لأنه لابد من مماشظة ومطابقة هرسكونيات 
مايراد وزنه من كلام بحرسكونيات الوحدات الوزنية أوالتفاصيل فما طابقها فهر شظم 
وال فهو نثر. 





* اللغة هى أصوات دالة ولكن العروض لايهمه منها الدلالة فهمه الأول والأخير هو 
مجرد مقو الياتسها ا لحر سعوسية رلذلك فكل الأسوات عنده سواء(بشرية» حيوانية» 
طبيعية» آلية وووو) . 

* العروض وبيزان سماعي ومجاله زهاشي لامكانى ولذلك فهو يستخدم خطاخاصاً 
به وحده ولايقاس عليه هو الخط العروضى وهر خط (يصور) الكلام بما هر منطوق 
فينبت ماينطق ويسمع ولولم يكتب ويسقط مالاينطق ومالايسمع حتى ولو كان مكتوبآ 

ولدء ولدأ؛ ولد تكتب عروضيا هكذا: 

ولدن وناموا تكتب هكذا: شامو . 

* بما أن العروض ميزان فلابدله- كأى ميزان- من وحدات وزضية ووحدات 
العروض هى : التفاعيل وعددها 4 تفعيلات ثتنان خماسيتان هما: 


فاعلن فعو لن 
وسبع سباعيات هن : 
مضا عميلين مفاعلةن 
فاعلاتن <١‏ مفعولات 
وقد أضفنا : مفعللات 


وهذه التفاعيل التسع هى الوحدات الوزنية الكلبية وتدكون من وحدات وزنية جزفيية 
هى الأسباب و الأوتاد فالأسباب نوعان: 

ففيف او تيز 

فالسبب الحفيف حركة فسكون مثل: من » عن » فىء لم» قدء بل» قل» ما ورمزه 
الحرسكونى: 

/ متحرك 

8< ساكن 
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والسبب الفقيل حركتات مثل : 
لك بلك 

ورمزه الحرسكونى 

/ - متحرك 


يو 

والأسباب قد تأنى فى أول التفصيدة أو فى وسطها أو فى آخرها وكذلك الأوتاد وهى 
نوعات: 

مجموع و مغروق 

فالوتد المجموع حركتان فساكن مغل: أناء على؛ رجاء بكىء دناء رنا ورمزه 
الحرسكونى : 


والمفروق حركتان يفرقهما ساكن مثل: 

علم؛ جهل » ظهرء بطن» فعل» خير ورمزه الحرسكولى: 

/ - حركة 

© - سكون 

- حركة 

(برجوعكم إلى التفاعيل التسع ووضعكم حرسكونياتها تقفون على أسبابها 
وأناودها) 

* من التفاعيل يتكوّن سيت الشعر ومن الأببات نتكون القصيدة ومعمارية القصيدة 
البيتية هكذا : 
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ب واي سار مورك :او ووم ع ماسر ٠:‏ سو ودياود ببسيو بجدييوه بيس بسي مج سوس تفع سحت حصت مها 


يم ا 


ين سسعي ديد بوسسم ني عجو يدبي شار 
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والرسم الغالث يوضح البيت الرباعى التام والرسم الرابع يوضح مشطور السداسى والرسم 
الخامس يوضح منهوك السداسى اما هذا الرسم السادس فنوضح به البيت اجزوء: 
© © © © © © © © 
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وهوالبيت الذى أسقطنا منه آخر تفعيلة من شطره الأول وآخر تفعيلة من شطره 
الشاضى وتحل التفعيلة التى تسبق كلا من الساقطتين محلهما 

فإن كان البيت ثمانيا مغل هذا أصبح بالجزء سداسياء وإن كان سداسيا أصبمح به 
رباعياء أما البيت الرباعى فيظل كما هو والبيت المشطور هو ماحذف شطره الأول والبيت 
المنهوك هو ماحذف ثلثاه (شطره الأول بتمامه وتفعيلة من أول شطره النانى) . 

ونظام الأبيات التامة والمجروءة هكذا: 





عروضة ضرب 
© © © © © © © © 
0000 ه 5 لام 
ينا 
ع 5 00 / 
الشطر الأول أو الشطر الثانى أو 
الهدر العهن - 
فآخر تفعيلات الصدر عروضة وآخر تفعيلات العجز ضرب وماقبلهما صنو 
سدق 


فإذا حذفنا العروضة والضرب أنحذت التفعيلة التى تسبق العروضة مكانها والتى تسبق 
الضرب مكانه أما البيت المشطور فهو من حشو فضرب فقط لأن صدره قد حذف 
يحضوة رعررمه 
ضرب 
© © © 





ضرب 
© © 


م 


حشو 

وفى قولنا المعمارية (البيتيّة) توسعة مجال الشعر من حيث صوره الوزنية ونعنى بالبيتيّة 
«الصدر وحشوه وعروضته والعسجز وحشوه وضربه) دون التقيد بعساوى تفعيلات 
الصدر والعجز من حيث العده أما (الشعر الحديث وشعر العامية والأزجال والأغانى 
والموشحات) فلها منا كتاب مستقل بإذن الله. 

البهر هر القالب الذى ترصف فيه التفاعيل رصفا حاصاً يحدث موسيقي مميزة 
فشأن البحر شأن المظام فى الموسيق. 

والأبحر ثلاثة أنواع: 

د صافسية بسصتة وهى التى تقوم على تفعيلة لاتعدوها تتكرر صدرا وعجزا وحشوا 
وعروضة وضربا ولاتتغير بنية العروضة والضرب بل تظل كبية الحشو مثل ذلك بحر 
(الهرج): 

مفاعيلن مفاعيلن 

مفاعيلن مفاصيلن 

* صافية مشوبعة وهى التى تقوم على تفعيلة بذاتها تعكرر حشرا وتتغير بنيتها عروضة 

وضربا أو عروضة فقط وضربا فقط ومثال ذلك بحر (الوافر» التام: 
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مفا علةن مفاملةن فعو لن 
مهفا عفدن مفا عدن فعو لن 
فهنا فد تغيرت بئية العروضة والضرب فاختلف نغمها عن نغم الحشوو(الشوب») 
لايعنى عدم (الصفاء) مادام شوبآ طفيفا فنقطة الحبر السوداء فى الشوب الأبيض لاتدفى 
بياضه بقدرماتؤكده. 
* ممتزجة وهى الأبحر التى تقوم على أكثر من تفعيلة وهى أنواع : 
* ماتقوم على تفعيلتين مغل بحر (اتجحدث) : 


مستفعلن فا علا تمن 
مستفطلن فاعلاتن 
* أبحر تتكرر كل تفعيلتين مرة فى كل من الصدر والعجز مثل بحر (الطويل) : 
فعو أن مفاصيكن فعو لن مفاملن 
فعو لن مفاعميلن ضعو لن مفاصلن 


فقد تكررت فعولن مرتين فى الصدر 

إلآ أن مفاعيلن قد أسقط خامسها الساكن (عروضة وضربا» . 

* أبحر نتكرر فيها تفعيلة واحدة من التفعيلتين فى الصدر وفى العجر وتكون الثانية 
مفردة فى الوسط مثل بحر (الخفيف) : 


فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن 
فاعلاتن مستفعلن فاصلاتن 
فقد تكررت فاعلاتن مرتين فى الصدر ومرتين فى العجز وتوسطت مستفعلن صدرآ 
وعجزاً. 


* أبحر تعكرر فيها تفعيلة واحدة من التفعيلتين صدراً وعجزا وتكون الثانية مفردة فى 
أول الصدر وأول العجز مثل بحر (المقتضب» 
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مفعولات مستفعلن مستفعلن 


مفعولات مستفعلن مستفعلن 
هذا ماتقول به (الدوائر) الواهمة والواقع يقول بأنه من تفعيلتين صدرا وتفعيلتين عجزآ 
لاغير هكذا: 
مفعولات مستعلن 
مفعولات مستملن 


وهو بذلك من الدوع ذى التفعيلتين 
* الأبحر التى تعكرر فيها تفعيلة مرتين فى الصدر ومرتين فى العجز وتكون الفالئة 
(عروضة وضربا» مفل بحر (السريع» : 


مستفعلين مستفعلين فاعلان 
مستفعلن مستفطلن فاعلن 
وهناك تنويعات لاتخصى سوف نقدمها لكم- بإذنه تعالى- فى كتاب مستقل 
التفعيلات ْ 
بين الصحة والتأثر 


رأينا أن تفعيلاتنا التسع صعيحة أى على وضعها لم يدخلها نقص ولازياده ولايقوم 
الشعر عليها وهى صحيحة فهى ليست كتفاعيل الصرف التى تكون على قدر الكلمة 
من حيث هيئتها وبنيتها نصآ مثل: 
مكتوب - مفعول 
كاتب - فاعل 
كتابه - فعالة 

وهكذا. 

وإنما تقوم التفاعيل العروضيته بوزن الكلمة وزنا (حرسكونيا) بحتا لايعبأ بالتطابق 
(الشكلى) بينها وبين التفعيلة فمثلا: 

إننى هكذاء لم أزل؛ بيدكم؛ صادقا 


لل 





انشى 


هاكذا 

لم أزل - فاعلن 
يينكم ان 
صادقا 


ولذلك تقل الكلمات التى توزن صرفيا عن التى توزن عروضيا فالوزن العروضى 
(قشاش) يزن الأسماء والأفعال وحروف الجر وأدوات الربط ولايغادر حرفا ويزن الكلمة 
وبعضا من كلمة تليها وفقا لعدد (حرسكونيات) التفعيلة فإذا حصرنا الوزن فى (دائرة» 
التفعيلات صهيهة فإندا نضيّق امال ولايجد الشاعر مفردات تسعفه لذلك: جاءت 
الموؤشرالت 

لتجعل امجال بلا مدى وهى مؤثرات كان الشعراء يستخدمونها قبل العروض فجاء 
العروض وقننها وهى أنواع : 

* مؤثرات تتناول ثوانى الأسباب لاتعدوها وتسمى (الزحاف) وهى غير ةازمة فتدخل 
تفعيلة دون أخرى من تفعيلات البيت وقد تساول كل تفعيلاته وقد لاتقع فيها فليس لها 
مكان معين ولاتحدث وفق قرقيب محدد وهى تدخل فى الحشو وقد تجاوزه إلى 
الأعاريض والأضرب فى بعض الأبحر. 

* مؤثرات تتناول الأسباب والأوتاد الواقعة فى نهايات التفعيلات وتسمى «العلة) وهى 
لازمة- غالبا - ومحلها( الأعاريض والأضرب» ولاتدخل (الحشو). 

* مؤثرات تدوربين اللزوم وعدمه فتلزم فى موضع ولاتلزم فى موضع آخر و(علة) هذا 
العلم هنا فأسماء الزحافات والعلل كثيرة وياليتها وقفت عند حد الكفرة إذن لهان الأمر 
ولكن عدم الصلة بين الاسم الحقيقى والمجازى أو بين الاسم لغويا وبينه مصطلحيا هو 
(نكبة) العروض فمن (التشريح) ؛ جاء :وقص و صلم و بسر ومن دنيا (الأزياء» جاء: 

شبن : ترفيل ) تذييل , تسبيع 

ومن عالم (لاندريه) جاءت بقية المسميات العجيبة مبتوتة الصلة بين معنييها اللغوى 
والمصطلحى 
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ولكن 
من رحمة اله على عباده الشعراء المساكين ناشئين ومتمرسين وكذلك على نقدة 
الشعر ودارسيه ومحبيه أن جعلنا (سبيا).. (خفيفا) للخلاص الأبدى من (كلاكيع) 
العروض التى ظلت منذ القرن الثانى الهمجرى حيث وضع اليل العظيم علم العروض 
وحتى يومنا هذا بلا (مغامر) يقدم على ! لفانها وابتكار مصطلحات سهلة ميسورة. وحين 
شاء سبحانه وتعالى أن يحدث هذه (المغامرة) من علينا بالقيام بها فتوكلنا عليه وأقدمنا 
إقداما غير مسبوق فله الحمد والمنة وقد جاءت مصطلها هسنا لاسهلة ميسورة فقط. بل 
حصرت كل الزحافات والعلل فى عدد قليل حين ألغينا ثلاثة أرباع الزحافات البالغ 
عددها اثنى عشر وأيضا اثنعى عشرة علة وقانا الله شر العلل كذلك فقد ألغينا اسم 
(زحاف »علة) لتميع قاعدتهما وعدم ثوبتها شأن كل قاعدة محترمة... فبعد أن قالو 
اللزوم » وزحاف يجرى مجرى العلة فى اللزوم. فأى قاعده هذه؟ 
ندا لك 
وضعنا مصطلح (مؤضر) بدلا منهما لنعيد للقاعدة ثبوتها واحترامها. 
وجلعنا مؤثرنا أنواعا: 
«اللجدرم 
#بالزيادة 
* وأسمينا الذى يلزم ولايلزم بالمؤثر 
المطلق 
وقد (أشبعنا) هذا الأمر فى كتابنا (مشكلات عروضية وحلولها) ولابأس من اختصاره 
هنا للفائدة- وقد أوسعناه 3 ثرة- فى كتابنا هذا (الميزان) ونكرر: 
فضلءا المصطاح الرمزى البحت شأن الرياضيات حتى لايشغل المتلة بالبحث عن 
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معناه الحقيقى أو اللغوى فيقصر همته على التعامل معه كمصطلح بحت وقد جعلناه 
مصطلحا مذكّرا تذكر حروفه الرامزة المتلقى بالاسم الذى تدخله (سبب أو وتد) 
وبا موضع الذى تتداول (ثان؛ رابع ؛ خامس » سابع ؛ وبوظيفة المصطلح الرمزى (نقص» 
زيادة» تسكين) وهاكم مصطلحاتنا الرامزة المذكّرة للمرة ال( والله مافاكر) 
جه 2 حطلذف 
زا ع زي-سادة 
فا - سبب خفيف 
89 - و سس سيك 

اكتفينا بالسبب الحفيف لأننا جعلنا التفعيلات التى تحتوى على السبب الفقيل 
(مفاعلتن,» متفاعلن ؛ مفعللاات) تعمل على حالتها دوت تأثير إلا وهى (أضرب) وتتبعها 
(الأعاريض) حالة (التصريع) فقط وتتأثر بالنقص والزيادة دون مساس بأسبابها الفقيلة 
إطلاقاً. 
لت - 
ك 


تسكين 

حركة 

تك - ا ثئان 
رابع 

خامس 

سابع 


وما كان يسمى بالزحاف (غير اللازم» وعدده ١7‏ زحافا أصبح على يدنيا- بفضله 
تعالى - 5 زحافات فقط هى: 


هن - حذف الثانى الساكن 
هون - حذف الرابع الساكن 
حَمْن - حإذف الخامس الساكن 
هَبْن - حلذف السابع الساكن 
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وهذه المواطن (الغانى» الرابع المخامس السابع) هى شواضي أسباب كما تقول القاعدة 
الزحافية الغابتة وانحترمة ونلاحظ عدم المساس بغوانى الأسباب الثقيلة التى أصررنا على أن 
تظل كما هى دون تأثر وبذلك تيسر لنا إلفاء ثلثى الزحافات فما كان يدخلها من زحافات 
ملغاة أعفتنا منه(التفعيلات المعاونة) وهى التى بينها توأمية من حيث البنية وهى 
(مستفعلن توأم معفاعلن ومفاعيلن توأم مفاعلتن ومفعولات توأم مفعللات) وقد 
أوضحنا هذا الأمر أكثر من مرة. 

#* اما مؤثراتنا اللازمة فهى : 
زَشْفه - زيادة ساكن على سبب خفيف 
زنو - زيادة ساكن علسى وتسد «(مجموع) 
رَفُْو - 2 رزيادة سبب خفيف على وتد (مجموع) 

وهذه الزيادات لاتكون إلا فى اخمر التفعيلات المزيدة البى تكون (ضروبا) وبالتبعية 
(أعاريض) من أجل(العصريع) فقط 


* ومؤثراتنا اللازمة بالنقص هى: 
حكو - حذف متحرك من متح ركى الوتد المجموع أو المفروق من آخر التفعيلة أو من 


مكف - حذف متحرك السبب الخفيف مسن آخر التفعيلة (فاعلاتن - فاعلان) 
أن ات تسكين السابسمعع (مفعولات؛ مفعللات) 
هَفُْ - حذف السبب الحفيف من آخر التفعيلة (فعولن) لاغير 

والمتأمل فى (بنية) كل مؤثراتنا يجدها جميعآ على وزن واحد (ثلاثى متحرك الأول 
بحركة واحدة هى الفمحة وساكن الثانى ومعرب الغالث حسب موقعه الإعرابى) وقد 
جعلنا مصطلحاتنا كلها على وزن واحد /0/ه (فعلن أو فالن) - مع مراعاة أننا نستخدم 
(فالن) حتى لاتختلط ب فعلن ///ه فقط مع إقرارنا بالاختلاف الذى بينها وبين فعلن 
واه ساكنة العين .وبذلك يسرنا بهذا التوحيد العددى والوزنى والحرسكونى للمؤثرات أو 
الممطلحات الرامزة الملكرة على المتلقى ورحمناه -. برحمة الرحمن - من عبء ثقيل 
منقركم جعل الكثيرين يحجمون عن دراسة العروض. والآن لاعذر لمعتذر فقد صار 
السبيل إليه-- بفضله أولأ أخيراً- يسرا لاعسر فيه. 
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(كبيز) 
* البيت المسمرّع هو ماألحقدا عروضته بضربه وزنآ وروا بتغيبر بدية العروضة لتوافق 


ضربها ثم تعود لحالتها التى كانت عليها فإذا عاودنا التتصريع عادونا إلحاقها بضربها 
وهكذا. 


* البيت الحقفى هو ماساوت عروضته ضربة وزنا ورويآ بدون تغيير فى بديتها لأن 
وهنا واحد أصللاً 

* البيت المصمت أو المرسل هو ماخالفت عروضته ضربه من حيث الروى فقط كأن 
يكون آخر حرف منها ميما وآخر حرف منه ح أواى حرف مغاير 

* البيت المدوّر هو ماكانت عروضته والتفعيلة الأولى من العسجز مشتركتين فى 
كلمة واحدة. 

* البيت القام هو مااستوفى كل تفعيلاته ويكون (ثمانياءسداسياء رباعيا) 

* البيت المجهزوء هو ماحذف منه عروضته وضربه وحل ماقبل العروضة محلها 
وماقبل الضرب محله. 

* البيت المشطور هو ماحذف صدره بتمامه ويكون بهذا حشوا فضرباً. 

* البيت المنهوك هو ماحذف ثلثا تفعيلاته ولايكون إلآ من السداسى لقبوله القسمة 
على ثلاثة ويتكوّن من حشو وضرب ويكتب هوالمشطور فى منتصف الصحفة. 

* لايلتقى ساكنان فى وسط الكلام أبدا وإذا التقيا أسقطنا الساكن الأول ولايكون 
لقاؤهما إلا فى نهاية الكلام . 

* لايحرك الساكين مطلقا حتى لاتكثر الحركات فيختل الوزك. 

* فى بحر المتقارب يدخل الحفه عروضته بغير التزام فتصيربه فعو / /ه وتعد على 
الرغم من ذلك صهيحة لعرضيّة الحف الذى لامكان له إلا فى (فعولن» لاغير ولكنه يلزم 
فى الضرب لأنه النغمة الأخيرة التى تترقبها الأسماع . 
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* فى بحر الرمل يدخل الهشن - بغير لزوم- العروضة والضرب (فاعلن) فعصير 
فعلن ///ه وتعد العروضة والضرب صحيحتين لأن الحئن- هنا- غير لازم. 

ولكنيه يلزم فى عروضة وضرب المصيطا لاعلى عد (فعلن ///ه) متولدة من 
(فاعلن) التى فى ححشو البسيط ولكن بعدها تفعيلة فرهجة متولدة من (فاعلن) تفعيلة 
المتدارك وتعمل فى البسيط أو فى الكامل دون تولدها من أيهما. 

* لم نتعرض للأبحر المعطة فيكفى وصفها بالإهمال لأنها من صنع الدواثير لامن 
صنع الواقع الشعرى. ولنا كلام طويل عنها فى غير هذا الكتاب . 

* الأبحر الشاذة (مضارع » مقتضب منسرح) وكذلك بعض الصور التى لم نثبتها 
لغقلها من صور الأبحر المتداولة.. ماقدمناها إلا لبيان الفرق بين اليسر والعسر والحسن 
والقبح والذى يحب الشذوذ فله حبه له ولاحجر عليه. 

* لم نقصد بكتابا هذا تقديم الأبحر - حتى المتداولة منها- بقدر ماقصانا العوالى 
عامية؛ أغنية» موشح» موال» دوبيت؛ سلسلة» كان وكات ووو» فالمهم عندناء- وهذا 
جوهر العروض- أن يكون التوالى الحرسكونى منتظما حتى ولو توالى عبر (نهيق حمار» 
أونباح كلبء أو مواء قطء أوزثير» أسد؛ أو فحيح حية؛ أو صوت آلة أو خرير ماء أوأى 
صوت حتى لو خلامن المعنى) فالمهم والأهم والأكثر أهمية هو مجرد التوالى الحرسكونى 
منتظما وسوف ترون هذا التوالى فى مئات الصور بإذن الله فى كتابدا عن هذا الأمر فليس 
العروض العربى محصوراً فى الأبحر السادسة عشر وانما صوره لائعد ولاتحصى. 

* الا شباع هو تحويل الحركة إلى شرفه من جنسها فتتحول 
الفتحة إلى ألف تمدودة 
والضمة إلى واو ثمدودة 
والكسرة إلى ياء تمدودة 

لأن التنوين لايقع إطلاقآ فى نهاية الكلام- لاشعرا ولانفرا.- فالكلام على إطلاقه 


قال عبدالرحمن 
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فمهما كان الحرف متحركا- خلل السياق- فهو ساكن إذا وقف عليه أوجاء فى نهاية 
الكلام. 

لذللك يلزم الإشباع فى نهاية الأبيات إذا انتهت بمتحرك مثل: 

وفم الزمان تبسم وثناء (ثناءو) بسقط اللوى بين الدخول فحومل (فحوملى) أنا والله 
أهواك (أهواكا) وهكذا: 

وكذلك التنوين: 
أحبك حبا بلا أى حد (حسدى) 
هوانا يظل عظيما كبيرا (كبيرا) 
فؤادى فؤاد رحيم حنون (حدونو) 

قلنا إن هذا الإشباع لايكون إلا فى نهاية الأبيات (الأضرب والأعاريض عند التقفية 
والصريع) . ولكن ماعدا ذلك فشأن الأعاريض شأن الحشو فنعمل فيها الحركات 
والسوين . 

وللحش وإشباع خاص هو (هاء) ضمير الغائب لالغير وإشباعها يكون بالضم والكسر 
فقط منه - منهو 

فيه- فيهى 

وله شروط منها إلا يلى هاء الضمير ساكن فهنا يسقط إشباعها (لأن الإشباع عموماً 
سكون) لالتقاء الساكنين مثل: 

منه المنى فيه الرجا(منهلمنى فيهر رجا) ويشترط أن تكون طبيعة الوزن تقعضى (مد) 
الصوت بهذه الهاء وقدر رأينا أن: 

جفاه مرقده (جفاهو) ولكن لاإشباع فى (وبكاه ورحم عوده) لأن الصوت مدفى 
(جفاه) ولم يمد فى (وبكاه) اما مرقده وعوده فأشباعهما مسعمر(قدهو عوّد هو) 
(للعروضية والضربية» فيهما. 

* تحدثدا كثيراً عن عملية (التقسيم) أو الوزن ونعيد وكيف لاوهى العروض ذاته 
وكل مافيه خادم لها: 
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* نجرّد الكلام من كل مالا يشطق وننبت المغطوق طبقا للخط العروضىي فمثلا: 
ولد الهدى فالكائنات ضياء 
وفم الزمان تبسم وثناء 
ولد لهدى فلكاءنا تضياءو 
وفمززما نعبسمن وثناءوء بعد ذلك نضع رمزى الحركة والسكون تحت كل حرف 
(منطوق) هكذا: 
ول دل هادى 
الل واله 
فلك اننا 
| ولوا/ه 
ت ضيساءو 
١ااوله‏ 
وفمززما 
١ااوااه‏ 
االة اله 
وثشنساءو 
١ااواه‏ 
اكتبوا بأية طريقة (.. كلمات.. أحرف.. خليط من هذا أوذاك) فالمهم تحرى الدقة فى 
الكتابهالعروضية. 
* بعد ذلك نحاول التعرف على الأسباب والأوتاد وأنواعها. 
وبالرجوع إلى بيتنا السابق يطالعنا الآتى: 
١‏ - سبب ثقيل فخفيف ففوتد مجموع 
61 - سببان خفيفان فوتد مجموع 
// او اه - سبب ثقيلا فسببان خفيفان 


134 


١ه‏ - سبب ثقيل فخفيف فوتد مجمسوع 
//ه //ه - وتدان مجموعات 
اه اه - ثلاثة أسباب ثقيل مخفيفات 

ولمعرفة التفعيلة الأصلية الصحيحة ننظر أولا إلى (الوتد) فهو صلبها وعمودها الفقرى 
فإن كان مع الوتد سبب فهى التفعيلة (المحماسية) وان كان معه سببان فهى التفعيلة 
(السباعية) وبالنظر للبيت السابق نجد أربع تفعيلات ينطبق عليها (الشرط السباعى) 
واحدة منهن من وتد وسببين خفيفين يتقدماك الوقد /اهاهااه والغلاث من وتد مجموع 
يتقدمه سبب ثقيل فخفيف. 

وبالرجوع إلى معلوماتنا عن الوحدات الكلية نجد ان الأولى هى (مستفعلن) والغلاث 
هن (متفاعلن) ونحكم على البيت بأنه من بحر (الكامل) لوجود متفاعلن تفعيلته 
الأساسية تعاونها مستفعلن توأمها اما (///0/0) فهى (فرعية) لامحالة لأنها (سداسية) 
ولحلوها من (الوتد) وقد سقط من وتدها حرف متحرك اذن فهى متفاعلن وقد دخلها 
(الحكو) فصارت متفالن .اه اه 

وينبغى للوصول إلى الوزن السليم أن نقرأ قراءة عربية صحيحة حتى تتضح 
الحرسكونيات فلا نضع حركة فكان سكون ولاسكونا موضع حركة ولاننطق حرفا 
لاينطق أو نسقط حرفا حقه ألا يسقط. كذلك يجب مراعاه النطق السليم من حيث مد 
الصوت أو عدم مده والنظرإلى مايجب إشباعه ومالا يجب وهذا قبل الإقدام على 
الكتابة بالحط العروضى فإذا كتبنابه جاءت كتابتدا سليمة وحين نضع (الحرسكونيات) 
يكون وضعها فى محله وتحت الأحرف المطابقة لها. 

و... إلى لقاء فى كتاب (غير مسبوق) آخر وختاما إليكم هذه القصائد التى من الله 
علينابها لتزنوها بمنتهى الدقة. 

و..آما 
حناتنى و حبينى وا لكيان ود تس صسسى 
لماذاأناوحدى أضوع محبة 


وأفنى حياتى كى تطيبى وتسلمى؟ 
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وها ات الأافى اللعسافس يتنا 

على الصفح والود الجميل المكّرمٍ 
أريدك حبا بالغ اللطف حانيا 

وقلبا كبيراللهوى الحقةينتمى 
مللت الهوى صدا وهج را ولوعة 

ألا فاخرجى من ذلك الأمسر وافهمى 
جاح لاعبسدةآأعيش ولا أنا 

على الذل أحيا أوعلى الهون أرتمى 
ولاتحسبى صبرى عليك قناعة 

بحالى هذى..إنعسا كنت أحدمى 
بصبرى حينا كى تفيسقى وترجعى 

وكل تُقلعى عن قسوة القلب. واعلمى 


فإمامتاب صادق دون رجعة 


وامافراقبالغنلبأعظمى 
ومضات 
*# كن غسرابآ ولاتكن ببسغاء 
هى تحيالغيرها أص لام 
كن بمثل الشموع منهاإليها 
قوتهافالضياءيط وى الضياء 


* ماكل قعل لعنة وجريمة للقاتلين 
قعل المعاجل للسنابل أرغف للجائعين 
> كواء ١‏ 5 520 لس 
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وفقيسر لله ثسراء عسريسض 
وحريريفل عسزم الحديد 


أفجرالصمت ينبوعا من السغم 

ريبالذى مسمع..برء لذى صمم 
وأنسج الليل إصباحا تصافحه 

عون البصير ويحسو من سناه عمى 
وأبدع السصسخر وردا حسين المسسه ا 00 

وأجدل الرمل حبسلا غير منقصسم 
لست السسبى فآنيكم بمعجزة 

ولاوليا وليس السحر مسن شيمى 
وانما عاشق شفت مسريرته 

وبددالحب مافى لنفس من ظَلَم 
فصاريرنو بعين الروح وانكشفت 

له الحقائق والأسرارم سن كلم 
ولم يعد عنله شسى ء يقال له 

هذا محال ولوفى الوهم والحلم 
مجرودالححب للسودامست بسراءته 
يعصطيك من قوة السأثير خارقة 

تذوب الذئب تحنانا على الغتم 

الهب 


يفة: 





أكساد أنا و ب 
من العطش امنحعينة المت 

وشسى حوزتينامن ل ماء كسوب 
ولاغصير والمساء كسم أشضعهيه 
ظ بحب بك لالسذى تحعويه 

هولحب هذا ولا غسيسرهة 
والافللحب محجار ف التححنيته: 


وإلي لقاء في كتاب آخر اغير مسبوق) 


ومحجوب مولللى 


144 


أغنى للناس 
بسمة الخريف 
بساطة 

إسلامنا لايهوت 


العذاب اميل 


وفاء 

كلمات واضعحة 
ثائيات محجوبية 
قول ياحجر 

أحرف دامعة 

ابن حجا تلميف!ا 


شعرية للأطفال 
معنى الأنحوة 
أغانى الأطفال 


أغانى الأحوات 


أغانى الأفرا ح 


هط رللوكاة: 


شعر دار لوران نفد 
قصص!/ شعر دار الشرق الأوسط نفد 
شعر مطبعة امحبة نفد 
أناشيد إسلامية مكتبة الإيمان نفد 
شعر اتلس الأعلى نفد 
شعر كتاب المواهب نفد 
7 الهيئة المصرية العامة للكتاب 
شعر سلسلة أصوات أدبية 
بالعامية دار رؤيا نفاء 
بالعامية دار الغد نفك 
شعر دار التأليف 
مسرحية شعرية دار رؤيا نفد 
للأطفال 
الهيئة المصريه العامة للكتاب 
دراسة اسلامية غير مسبوقة مكتبةالايمان 
أناشيد إسلامية دارالصحابة نفك 
للعراث 
أناشيد إسلامية دارالصحابة 
للعراث 
أناشيد إسلامية دارالصحابة 
للعراث 
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أناشيد إسلامية دار الصحابة للتراث 


أغنيات مجردة نصوص غنائية مكتبة مدبولى 
فن كتابة الأغنية سلسلة كتب غيرمسبوقة ١‏ مكتبة مدبولى 


الميزات سلسلة كتب غير مسبوقة " مكتبة مدبولى 





ان م تيت و وروا بزب عيباني عو 





عنوان المؤلف: 
شارع صالح مجدى اسكندرية - الشبارى 
11 /؟ 
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